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भूमिका 


राजनैतिक स्वतन्त्रता प्राप्त होने के पश्चात्‌ हमारी 
मानसिक चेतना में एक बहुत बड़ा मोड़ आया । देश के प्राचीन 
इतिहास व सांस्कृतिक परम्पराशों का लेखाजोखा नये दृंष्टि- 
कोण से आँका जाने लगा। आधुनिक शिक्षा के क्रम में 
सांस्कृतिक इतिहास पर विशेष रूप से जोर दिया जाने लगा । 
एक प्रकार से राजवंशों को खोज करना इतिहासकारों ने त्याग 
दिया । इस नई विचार घारा को आगे बढ़ाने के लिए या 
उनका परिचय कराने के लिए छिखित सामग्रो की कमी सबवत्र 
खलने लगी । इस कमी को पूरा करने के लिए प्रस्तुत पुस्तक 
की लेखमाला को प्रकाशित किया जा रहा है । 


इस पुस्तक में प्राचीन भारत के १००० ई. तक के काल 
के विभिन्न कला केन्द्रों का परिचय दिया गया है। प्रस्तुत लेख 
संग्रह मौलिक है या अपने विषय में नई शोध प्रस्तुत करता 
है, यह दावा हमारा नहीं है। यह प्रयास तो केवल विभिन्न 
अग्राप्य ग्रंथों व पुरातत्व व इतिहास की विभिन्न पुस्तकों से 
संगृहीत सामग्री को संक्षिप्त रूप में प्रस्तुत करने का है । 
कहीं-कहीं हमने झपनी राय व्यक्त भी की है लेकिन जान 
बूककर विषय को जटिल व शास्त्रीय नही बनाया है। भारत 
में इने मिने ही पुस्तकालय हैं जहां इस विषय की सम्पूर्ण 
पुस्तक एक ही जगह उपलब्ध हो सकती है। शिल्प कृतियों 


(भा। ) 
के चित्रों को प्राप्त करने में बहुत कठिनाई मेछनी पड़ी व इनका 
' संग्रह इतना खर्चीठा व विलम्व का कारण होता ग्रया कि 
इच्छानुसार चित्रों का न्याययुवत संग्रह देना असंभव होगया। 


राष्ट्रभाषा में यह पुस्तक झपने विपय को कतिपय पुस्तकों 
में से ही हो और इसका प्रकाशन झीघ्र हो, इस लोभ से पुस्तक 
के कई स्थल अधिक विवेचनात्मक न रहकर, केवछ विवरणा- 
त्मक ही रहे हैं । 

” इस बिपय की पुस्तक को लिखने का सुझाव हमें राजस्थान 
के प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता स्वर्गीय श्री जगदीशर्तिहजी गहलोत 
(रिटायड सुप्रिन्टेग्डेन्ट, अजायबंधर व पुरातत्व विभाग, जोधपुर ) 
से चार वर्ष पूर्वें मिला । उनके पुस्तकालय का यदा-कदा उपयोग 
हमने किया । लेखमाला लिखकर हमने उनके पास संशोधन व 
सुझाव के लिए प्रस्तुत की, परन्तु स्वर्गीय जगदीश्चम्िहजी पूरी 
पाण्दुलिपि नहीं देख सके! पुस्तक का पहला अध्याय जब 
मशीन पर छप रहा था तब ही उनका अचानक स्वर्गवास हो 
गया । यद्यपि इस अभाव से हमें श्रन्ततक उनसे परामर्स 
प्राप्त करने का अ्रवसर नहीं रहा फिर भी इस प्रकाशन में 
उनकी प्रेरणा हमें पथ प्रदर्शित करतो रही। पस्तक की 
पाँडुलिपि को हिन्दी टाईप करने प्रूफ सशोधन व ब्लाकों भ्रादि 
की बनाई में जो जागरूकता प्रियवर रणवीरसिह गहलोंत ने 
दिखाई व समय दिया वह सराहनीय है। 


पुस्तक में जो श्रुटियां व न्यूनताएँ हैं, उन संवकी 
« जिम्मेवारी हम पर है पर इतना विश्वास है कि दूसरा भागामी 


(हड) 3 
£ संस्करण परिवरतित व कुछ नये रूप में ही प्रकट होगा । इतना 
सब होने पर भी प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी-साहित्य भण्डार की एक . 
कसी को पूरा करती है, ऐसा न मानने का कोई कारण समझे सें 
नहीं आता । पुस्तक पढ़कर देश के प्राचीन गौरव का अनुभव 
व कला केन्द्रों को स्वयं जाकर देखने की इच्छा उत्पन्न होगी, 
» यह हमारी धारणा है, झौर इसी में हमारी सफलता है। 


4 भवन 
घपुर सुखदीर्रासह गहलोत 
0 कह ध जी. भ्रार. परिहार 
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२ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केंद्र 


धौर साथमें उन पर परम्परापं का प्रभाव भी पड़ता रहा था। इसका 
बर्थ यह नहीं प्रतीत होता है कि भारतोय कलाकारों ने श्रत्य शैलियों की 
नकल की है । नकल करने से परम्परा नही वन सकती है। भारतीय 
कला इस प्रकार के दोधों से सर्वदा मुक्त रही है। एक हो झुग में सब 
'क्षेत्रो में चित्रकारी से स्थापत्य कला तक कला का मूर्त रूप एकसा 
बताए रहना और उस्तु के सू्षम से युद्मम अणु को व्यक्त करने का प्रयास 
' करने की जो प्रणाली भारतीय कलाकारों ने भ्रपनाई थी बह 'नकल के 
दोपों से मुक्ति का सफल रूप था । ४ 


“कला कला के लिए है,” इस उद्देश्य के प्रति भारतीय कलाकारों 
का दृष्टिकोण व्यापक रूप से नहीं पनप पाया था ) भारतीय कलाकारों 
« में कला के प्रति जी प्रेम रहा वह स्थायित्व इसलिए प्राप्त कर सका कि 
उन्हे जीवन के प्रति प्रगाढ स्नेह था। उस समय, जब कि भरत मे 
कला पर कोई साहित्य नही रचा गया.था, जव कि दाशंमिकों द्वारा ही 
सुन्दरता की व्यास्या होती थी; जब-कि मत व चितकल्रा, कलाइतिएँ 
नही बल्कि उद्द श्य कृतिएँ मानी जाती थी; उस समय, कला सम्राज की 
हर भवृत्ति से प्रमावित गुण मात्र थी और समाज की हर प्रवृत्ति धर्म के 
द्वारा संगठित और सक्रिय होती थी | भ्रत्त' भारतीय कला “घर्माश्रित” 
थी। कालान्धर में कज्ना के बिकास में 'धम्र प्रचार' भी हुआ | कला ने 
आध्यात्मिक चृत्ति की जागृत करने और उसके द्वारा मनुष्यों के जीवन को 
शुद्ध, सरल व सात्विक बता कर मोज्ञ प्राप्त करने को प्रेरणा दी । 
यही कारण है कि धामिक क्षेत्रो में कक का जो सुजन हम्मा वह अद्वितीय 
वन गया। इस हृष्टिकोश से कला का उद्देश्य “मोक्ष प्राप्त करना” भी था। 
कलाकारों ने अपनी कला साधना में समर्पण की भावना को प्रघान॑त्ा 
दी 4 बला से स्वार्य-साथन भौर सासारिक जीवन को सजाने व संवारने 
का काम सही लिया गया । बौद, जैन, ब्राह्मण, द्रविड भ्रादि धैज्ियों की 
इतियों व उनके क्षेत्रों से इगी विश्वास की पृष्टि होती है । धर्म भर 


+ 


8 
3१ 


भारतीय कला की पृष्ठ भूमि ३ 


लोकोत्तर जगत से सम्वन्ध होते हुए भी कला का 'लौकिक महत्व” किमी 
भी दृष्टि से अल्प नही रहा है। झात्मस्थ सौन्दर्य! को प्रकट करने में 
संलग्न होने के कारएा, पाथिव आवश्यकताओं में जन्म लेने वाली भारतीय 
कला भौतिक होते हुए भी आध्यात्मिक कोटि में ही आती है । उसमें 
हमारे पूर्वकालीन लोक-जीवन एवं नृतत्व-प्वास्त्र पर जो प्रभाव पड़ा है, 
वह महत्वपूर्ण है। संक्षेप में, भारतीय कला के उद्देश्य समयानुसार * 
परिवर्तित होते रहे हैं परन्तु 'घर्म' 'मोक्ष' 'आस्मस्थ सौन्दर्मी की भावना 
कलाकारों को अधिक प्रेरित करती रही थी । हा 


तर 


सिन्धु घाटी (३,० ०० ई० प्‌० ) 


भारतीय वस्तुकला का इतिहास यों तो मानव विकास युग से माना जा 
सकता है परन्तु विशुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि से सिन्धु घादी की सम्यता के युग 
मे मोहेनजोदड़ो (सिन्ध) व हडप्पा (पञाव) क्षेत्रो में प्राप्त हुई ऋृतियों के युग 
से स्वीकार करना अधिक ठीक रहेगा । इस युग के पूर्व बास, लकड़ी और 
पत्तों की फ्रोंपडियो का युग था। मोहेनजोदड़ो, हडप्पा व लोयल (गुजरात) 
के झ्रवशेषो से प्राचीन मारत की कला का व्यापक रूप ज्ञात होने लगता 
है। सिन्धु घाटी के निवासी नगरों में रहते थे । भौतिक जीवन के प्रभाव 
से उनके सामाजिक जीवन का ढांचा व्यक्त हुआ था। वे प्रकृति के पूजक 
थे । अतः सिन्धु घाटी वी कला जीवन के सात्विक तत्वों के परे की तो 
नहीं कही जा सकती परन्तु वह अत्यन्त व्यवहारिक थ उपयोगी अवश्य 
थी। नगर निर्माए भी कला वा जो सुन्दर व भव्य रूप हमें सिन्यु भाटी 
के दो नगरों में देसने को मिलता है बसा प्राचीन भारत के अन्य स्थान गे 
पर नही मिलता है । इंटों फे बने मान, चौह़े नाजिएं, द 
हक " पोढ़े रास्ते, नालिएं, स्नाव 
प्रादि यो देखने से ऐसा भास होता है कि हम छिसी बाग है 
से आधुनिक शहर में 


परम रहे हैं। ईंटो के साथ-गाय सके का योग होता था । स्र्स्त सपय 


॥ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केख 


के कारीगरों व मगर निर्माण के इंजीनियरों की निर्माण करने को चतुराई 
देख कर प्राचीन भारत की विशेषताओं पर श्राइचर्य होने लगता है । 
स्थूल कला के दूसरे झंग मूर्ति निर्माण की कना भी इस पुग की विशेषता 
रही है। धातुओ्रों से वनी हुई मूर्तियों में देवी की मूलि और पुरुष का 
घड़ विश्वेपताएँ रखते हैं। नृत्यारूप में मूलतिए कांसे की बनी मिली हैं! 
इममे ज्ञात होता है कि मूर्ति कला का आरम्भ मोहेवजोदड़ो के युग से 
होता है। इस काल के चित्र, विषय व शैली उस समय के मानव जीवत 
'के प्रतोक हैं। ज्योगित्री की भ्राकृतियों की अधिकता रही है । फूलों 
पत्तियों और पथु पक्षियों की बाकृतियों का भी काफी उपयोग क्ष्या 
गया है । मिट्टी के दत्तनों पर रगीन चित्रकारी झ्त्यन्त अयकर्षक है । 
मोहेनजोदड़ो में प्राप्त भुद्राओं से उस युग की कला की पराकाश्ठा प्रतोत 


होती है । 


ध्रर्व मौर्य काल (४०० ० प्‌० ) 


स्िन्धु धादी की सम्पता के पतन के वाद कला के क्षैच में भारतीय 
जीवन में कोई क्रान्तिकारी परिवर्तन नही हुआ । कालान्त्र में मोहेनजो दड़ो 
वी परम्परा समाप्त हो गई । भारत में जायों का उद्धव हुआ । भ्रार्य एक 
घुमककड जाति के रूप ये मारत में फैले और मंदानो में वस गए। मप्त- 
सिन्खव भ्रद्देश को उन्होंने अपना निवास स्थान बनाया। यहा की पूर्व 
जातियों में जिनमें द्रविड्ञ मुख्य थे, संधर्ष हुआ भौर धोरे-धीरे झाय॑ उत्तरी 
भारत में फंल गए। आयों का स्थिर रहकर दस्नी बसाना एक क्वान्तिकारी 
घटना थीं। उन्होंने घामिक जौवन के महत्व को भ्राधारभूत बना कर एक नए 
समाज के सगठस का श्रीयणेद्रा क्या । आरयों के काने के पहले यहूं प्रकृति 
की पुजा होती थी । आयों का इस प्रकार को प्रभाय॑ पूजा से कोई सम्बन्ध नही 
था प्रजृति के देवी देवताओं की कृतियें, प्राचीन व अमन्दर होती थी । 
प्राचीन भारत की भादि जातियों में भ्रौद्योगिक कला भी व्यवत थी । लकड़ी 


भारतीय कला की पृष्ठ भूमि ५ 


व इंटों से गृह बनाये जाते थे। लोहा, ताम्बा, चांदी व सोने का प्रयोग करना 
आदिवासी जानते थे। प्राचीन शिल्प झ्ास्त्र पर की पुस्तक चित्र लक्षण" 
में चित्रकारी के आधार, रंग, गुण व लक्षणों का वर्णन किया गया है। 
यह पुस्तक भगवान बुद्ध के पूर्व युग की कति मानी जाती है। 


श्रार्य लोग गांवों में रहते थे । लकडी, घास, फ़ूस, मिट्टी की बनी 
ऊोंपड़ियों में उनकी ग्रहकारियां प्रारम्भ होती थी । 'कोपड़ियो के चारों 
झोर वास का जंगला होता था। गाय, भेड़ श्रादि रसने के स्थान भी 
बनाए जाते थे । प्रारम्भ में ये कोंपड़ियें गोलाकार होती थी ॥ बाद में 
चोकोर बनती गई। कृषि का विशज्ञेप स्थान होने से कृषि सम्बन्धी कलाझों 
का विकास हुआ । साती, लोहार, जुलाहों की कलाझों की महत्ता बढ़ने 
लगी । कृषि के साथ व्यापार बढ़ा । व्यापार ने नगरों के निर्माण को 
औओत्साहन दिया । कलान्दर भें ऋषे उम्पता गांवों से नपररों की कोर जाने 
लगी । बड़ें-बड़े नगर बनने लगे + राज्य महलो का निर्माण होने लगा । 
अट्टालिकाए' बनाई जाने लगी । चौड़ी सड़को का निर्माण हुआ । बागर- 
बगीचे बनने लगे । बौद्ध भिक्षु धम्मपाल के अनुसार ईसा के पाचवी सदी 

के पहले नगरों का निर्माण कार्य चरम सीमा तक पहुँच गया था । ये 
नगर लकड़ी के मकानों से विभ्ूूषित होते थे । नगर चोकोर थे । दो झआर- 
पार सड़कों द्वारा चार भागो में विभाजित किए जाते थे। इन चारो 

भागों में चारो जातियो ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य व शुद्ध के निवास स्थान 

होते थे । ज्लासक का महल सब से ऊँचा होता था। राजगृह, विहार में प्राप्त 

अवश्ञेपों के श्राधार पर ऐसे नगरों की कल्पना की जा सकती हैं। बाद में 

लकडी के प्रयोग के साथ साथ इंटों का भी प्रयोग हीने लगा परन्तु 

अट्टालिकाओं व मकानो की चबदूतरियें पत्थर की बनती थी। उस पर 

लकड़ी का ढांचा बना कर प्रट्टालिका बनाई जाती थी । 

हे बह 34804: था या नहीं इसमे हक 
हैई परखम मूति शशुनाग 


६ प्राचीम भारत के सांस्कृतिक केस 


दंग के झजातशत्रु (कुछिक) की बतलात्ते हैं । इसफी मृत्यु ६१८ ई० पृ० 
हुई थी। एक पक्षी, नन्द और उदयन की मी सूतिएँ आस हुई हैं। इस 
प्रकार वी कला से एक विभेष प्रण्याली वा ज्ञान होता है जो प्राचीन भारत 
में प्रचलित थी । भारतीय कला उस समय धामिक नही भी । न वह कला 
भपने में ही पूर्णा धी । कला में न दर्शन ओर ने भवित का भाव ही भरा 
गया था। इस प्रकार की कला में क्िसो प्रकार वी सुन्दरता नहीं प्रतीत 
होती थी । चित्रकारी के क्षेत्र में समय पाकर कुद्ध प्रमति हुई । महतलों में 
भ्रट्टालिकाओं में, द्वार पर, जन व्यवसायों के स्थानों पर चित्रों की 
प्रभिव्यवित को जाने लगी । प्रकृति के तत्वो के साथ-साथ मनुष्य सम्बन्धी 
चित्र भी व्यक्त किये जाने लगे । वृद्ध काल्ीत युम में इसका प्रभाव इतना 
अधिक होने लगा था कि बौद्ध क्याझों के अनुसार, बुद्ध को इसकी 
भ्रनुराचि के विरुद्ध आदेश देने पड़े थे । 


मोयंकाल 

ईसा की छठी शताब्दी पूर्व में दो महान घामिक क्रान्तिएं हुई । इन 
क़ान्तियों ने भारतीय जीवन में सात्विक तत्व को पुनः सम्ठित करके प्रधार 
करना आरम्म किया । हर क्षेत्र में धर्म का प्रभाव बढने लगा | कला भी 
धर्म को व्यक्त करने लगी । चन्द्रमुतत मौय॑ (३२१-२६७ ई० पू०) के 
समय प्राचीन भारतीय कला विश्येप रूप से विकसित हुई । इस काल मे 
राज्य की मसंरक्षता में भवन निर्माण कला का बहुत विकास हुआ । 
मैग्रस्यनीज के वर्णन से पाटलीपुच (आधुनिक पटना) के नगर का शक 
चित्र भ्रवित किया जा सक्‍ता है। वह नगर एक समानान्‍्तर चतुभु ज 
था, जो ६ मील छम्त्रा तथा डेढ मील चौडा था, जिसके चारों ओर लकड़ी 
की दीवार, खाई, दु्ज और दरवाजे थे। नगर के भीतर लम्बी खौड़ी शंडेतो 
थी, जो एक दूसरे को कादती धी। सड़को के पास ऊँची अट्टाज्षिकाएंँ, 
स्टैग्म, राजमहल, बाय बगीचे आदि बने हैए थे। यह सगर लकड़ी का 

है] 
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बना हुआ था। ईट, पत्थर, चूने का प्रयोग भी कही-कहीं होता था । इसी 
य्रुग में बनी सूर्य व इन्द्र की मूर्तिएं आज के प्राचीन विहार के दालानों 
को सुशोभित कर रही हैं । 


मौर्य युग की कला का उत्तर्प सम्राट अशोक (२७२-२३२ ० पू०) 
के समय से आरम्म होता है । अशोक के समय से ही बौद्ध 
घर्म आश्रित कला का बहुमुखी रूप दिखाई देता है । भशोक 
के पहले से बौद्ध स्तूपों का निर्माण प्रास्म्म हो चुका था। भ्राठ 
स्थानों पर ये स्तूप पाए गये हैं । अभ्रशोक की कलाक्ृतियें, बोद्ध भ्रन्‍्थों 
के अनुसार ८४,००० हैं। अशोक की संरक्षता में वौद्ध कला विकसित 
हुईै। अतः बौद्ध कला में जो राजसन्त्र के तत्व विद्यमान थे वे अशोक के 
प्रभाव के कारण थे । अशोक की क्ृतियों को ६ वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है; १-शिलालैस, २-स्तूप, ३-स्तम्भ, ४-चेत्य स्तम्भ, ५-महल व 
६-गुफाएं । इनर्में कला की दृष्टि से, ढाँचे के महत्वता के कारण स्तूप, 
कलात्मक लक्षणों के कारण स्तम्भ, टेकनीक के दृष्टिकोण से ग़ुफाएँ और 
भवन निर्माण के दृष्टिकोण से महल प्रसिद्ध थे। बुद्ध की स्मृति को 
स्थायित्व देने के लिए स्तुपो का निर्माण शुरू हुमा । स्त॒म्भों के निर्माण 
में तो झशोक-युगीन कला पराकाष्ठा पर पहुच गई थी । एक ही स्थान 
से प्राप्त, एक ही पत्थर के बने ये स्तम्भ, आज भी अशोक-शुगीन कला की 
विशेषताओं की घ्वजा फहरा रहे हैँ । अशोक-कालीन महल की बनावट, 
स्तम्भो की सजावट भौर निर्माण को देख कर ५ वो सदी में चीनी यात्री 


फॉहियान चकित रह गया था लेकिन उन सन्डहरो को देख कर अब भी 
कौन आश्चर्य चकित नही रह जाता है ? 


शु ग-प्रान्ध्न काल (१८५ ई० प०-१५० ई०) 


मौयं युग में इंटो व पत्थरों से आचार 


दते बस्तुकला का 
प्रारम्म हुआ, जैसा कि सांची के बड़े स्तूप हा 2 


में बनी हुई एक ही पत्थर की 


घर प्राचोन भारत के तांस्कृतिक केन् 


बेदिकाएं और थौद्ध गया के समीप लोमा ऋषि मय गुफाओं से प्रतीत 
होता है। शुग काल में (१८४४-७२ ई० पु०) इस प्रकार की कल्ला अधिक 
विकसित हुई | भशोक के समय राज्य व धर्मों का जो समन्वय हुमा वह 
उसकी मृत्यु के बाद समात्त हो गया । घुगकात् में सांची के स्तूप में सजा- 

“बट झौर पत्परों का प्रयोग अधिक हुआ । क्‍्तूप के कठघरों (वेदिकाएं) 
व द्वार में परिवर्तन हुए। इसी काल में झमराजती के प्रारम्मिक दित्प 
वते | भज, बेदमा, अजन्ता में चत्य भवनों का निर्माण दुरू हुआ। 
उदयपिरि ग्रुफाएं भो इसी काल की मानी जाती है। भरहत का द्वार भौर 
भ्रलंइत वेदिकाएं भी घर्म प्रभावित होकर इसी काल में बनने धुरू हुए 
थे । भरहुत में जातक क्याओ को पापाणों में चित्रित किया गया परत्तु 
साची में छु ग कला अधिक अल॒कृत वन पडी । आन्प्रकाल में (२२० ई० 

पू०-१५० ई०) सांची के स्तूप के भानशर ग्रतइ्धत द्वार निमित हुए । 

इन द्वारों पर युद्ध के जी वन सबन्धित घटनायें, यक्ष, पग्मु, पक्नी, साकेलिक 

चिन्ह वे अल़करण बनाए गए। इस काल में बौद्ध कला राजकोय संरक्षता से 
हट कर सननिर्माण की कला वनते लगी । इसमें बौद्ध भिल्ुओ का प्रमुख 
हाथ रहा था । मूर्तिकला के क्षेत्र में जैनधर्म से प्रमावित इस समय चित्र 
कला का आभास हमें उन भित्तिचित्रों से मिलता है जो जोगीमारा की 

शुफाओं में झंकित हैं । 


गन्वारकला-(सन २५० से ४५० ई०) 


आन्झ युग से हो वौद्धों ने विहारो! का निर्माण करना शुरू कर दिया 
यां। वड़े-वर्ड स्वूप' लकडी के बने चंत्व भवन ३ चट्टानों में से काटे हुए 


* विहार--थोद्ध भिक्षुग्रों के रेहदास के लिये भाश्म बनते थे जिनमें 
छात्रावास भो रहता था । यह विद्यालय मे सटे हुए होते थे । 

+ स्तुप-“आ्ास्म्म में दुद्ध के पायिव श्रवज्ञेपों पर स्यूल इंटों के टीबों के 
रूप में बनते थं और फिर धाम्िक स्थत्नों पर, धटनाशो को स्परति में 
यादगार के रुप में बनते गये। ॥ 

3 जेत्य--बौद़ों का प्रार्यना मन्दिर । 





# 
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बिहार बनने लगे । झब तक ये सब कृतिए' वौद्धधर्म के हीनयान सम्प्रदाय 
से प्रभावित थी । जब कुशाण युग (सन्‌ ७८-२२० ई०) में नागाहु न के 
प्रयत्नो से बौद्ध धर्म का महायान सम्प्रदाय प्रारम्भ हुआ तो इसमें बुद्ध मूर्ति 
पूजा को अ्रधिक महत्व दिया गया । इसका भ्रभाव कला पर भी पड़ा। 
इसी समय एक मगी प्रकार की कला का समन्वय होरहा था जो कि 
कालान्तर में गन्धार शैली के नाम से प्रसिद्ध हुईं। गन्धार शैली, 
पश्चिम व पूर्द की शैलियों का मिश्रण थी । युनानी, पाथियन, सीथियन 
और भारतीय दैलियां इसमें प्रमुख थी । इन सब क्षेत्रों में बुद्ध धर्म का 
प्रभाव था । यूनान की विचार युक्त कला का वौद्ध धर्म की सेवा में प्रयोग 
किया गया । बौद्ध सांकेतिक कला के स्थान ५९ यूनान की कला का मूर्ते 
रूप काम में लाया जाने लगा | विहारों, चित्रों व मूर्तियों में यह शैली 
अपनाई गयी। गन्धार क्षेत्र में इस शैली का प्रादुर्भाव हुआ । अतः यह 
शैली गन्धार शैली कहलाई॥ स्थापत्य कला के क्षेत्र में इस शैली ने एक 
विशेष परिवर्तेत किया । भवन निर्माण के उहं श्य और तल पृष्ठ भाग, 
पूर्ण भारतीय रहे परन्तु बनने के ढंग व ढाचे में यूनानी प्रभाव स्पष्ठ 
दिखाई देने लगा। भवनों के स्तम्भो, स्तूपों व मन्दिरों में यूनानी 
शीपभाग, तिकोने ध्वज, 'एन्टेवलेचर व मोडिलिअन” प्रकट होने लगे। 
शिल्प कला के क्षेत्र में गन्धार कला का प्रभाव भी स्पष्ट होने लगा । बुद्ध 
की मूर्ति में यूनानी देवताझों की कलक दिखाई देने लगी। मृत्तियों में 
आकर्षण पैदा किया गया और इसी से मूर्ति पूजा प्रारम्भ हुई । भन्धार 
कला में उन मठों को विशेष स्थान प्राप्त हुआ जिसमें स्तृप व संघाराम 


के कोप्ठ अलग-अलग बनाए जाते थे। तक्षशिला में इस प्रकार के कई 
भ्रवरशेप देखे जा सबते हैं । 


इस कला के विकास क्षेत्र में मथुरा का कला केन्द्र बहुत महत्वपूर्ण 
था । कुशाण काल से ही मथुरा में भारतीय कला का केन्द्र 


॒ न्द्र बन गया था 
बोद्ध व जैन मन्दिर के द्वार, व कठहरे पर अलकृत खुदाई उस युग हे 
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आरम्म हो चफी पी | बनिण ने यहां स्तृप, शःय व विहारों वा निर्माएां 
बरवायां था। उसी समय से मथुरा में गन्धार शंती था प्रमाव भी पहा। 
बालान्तर में मथुरा शुद्ध भारतीय कला वा प्रतोक कैस्द्र बन गईं । सूर्ति 
बसा के क्षेत्र में बुद्ध की गूततियों का निर्माण इस स्थान पर से प्रारम्भ 
हुमा भोर दूरनदूर क्षेत्रों में लेजाऋर मू्ति स्पापित की जाते लगी | बुद्ध 
के भिन्न-भिन्न भावों वो लेवर सूर्तिया गद्दी जाती थी । क्षमा, धमय, 
दया, शाया, भाशीवाद भादि के भाव प्रजित किए जाते थे । गुप्त युग के 
समय मधुरा वा या क्षेत्र विकार को परावाष्टा पर था । नाग सम्प्रदाय 
से सम्बन्धी मूर्तियां भी यहां पाई गई है। मथुरा श्वली में निर्मित कुछ 
मूर्तियां सारनाथ में पाई गई है । वौद्ध धर्म के साथ ही जैन धर्म के स्तूप, 
मूर्तियें मश्ठरा कैन्द्र में निभित हुई । जब ग्राह्मण घ॒र्म का प्रमाव भारत 
में फेलने लगा तब भो भशद्युरा द्राह्मय वला का केन्द्र भो चती रही । यहाँ 
देवों देवताओं वी मूतियों का निर्माण होने लगा । इसी काल में दक्षिण 
भारत में अमराबती कला का एक प्रमुख केद्ध थी । वहद चैत्वों का 
निर्माण इसी काल में प्रारम्भ हुआा। यों तो चैत्मों के निर्माण का प्रारम्भ 
२०० ई० पृ० से हो गया था लेकिन इनको व्यापक रूप २४५० ई० से 
शुरू हुप्ता था 


गुप्तमुग की कला (सन ३२० ई०-५५० ई०) 


ग्रुप्त धुग कला का स्वर्ण युग कहलाता है | थह पुग भारतीय जोवन 
वा झान्तिकाल था । उस युद्ध में साहित्य, धर्म, कैला, सस्कृति भर 
राजनंतिक दाक्तियों में स्ामन्जस्य बना रहा । बौद्धिक, लौक्कि झौर 
हादिक भावनाओं का मिश्रण इस युग की महात देन है। वौद्ध धर्म धद्यपि 
पतन की भोर अ्रश्सर हो रहा था तब भी वह एक प्रभावशाली घमं या। 
इस उग में ब्राह्मणों का प्रभाव बढने लगा । कला के क्षेत्र में भो परिवर्तन 
होने लगे । बौद्ध कला में उदासीनता आने लगी । ब्राह्मणों के भन्दिर 4 
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हु 


देवी देवताओं की मूर्तियें बनने लगी ॥ स्थायत्य कज़ा, मूर्ति कला और 
चित्र कला में सिर्फ गूदता ही नहीं आई वल्कि उनमें ध्यापकंता और 
स्थायित्व के तत्वों का प्रभाव भी बढने लगा । 


गुप्त स्थापत्य कला परम्परा की विद्येपताओं को बनाएं रखते हुए 
भी एक नए छुग की प्रतीक थी । उस युग के स्तूप, चैत्यों व विहारों में 
नए विचार व भावनाएं कलकती हैं॥ सारनाथ का धनेक स्तुप इस त्रात 
का प्रत्तीक है कि स्तूप निर्माण प्रण्णाली अपनी पराकाप्ठा पर पहुँच छुकी 
थी। प्रजन्ता की ग्रुफाओं (नं० १६, १७, १६) मे पुराने तत्व होते हुए भी 
नए विचार स्पष्ट दिलाई देते हैं । भिन्न-भिन्न नमूनों के स्तम्म, दीवारों व 
छुर्तों पर चित्रित चित्र बहुत ही सुन्दर और कलापूर्णू बन पाये । ब्राह्मणों 
के मन्दिरों में भी परिवर्तन हुए । छोटे-छोटे परन्तु चौड़ी छत वाले मन्दिर 
जो कभी-कभी स्तम्भ भयनो से घिरे होते थे, गुप्त काल में निर्मित होने 
लगे हैं । साची का छोटा मन्दिर, देवगढ़ का दशावतार मन्दिर और 
भीटारगढ में ईटों का मन्दिर गुप्त युगीन ब्राह्मण कला के द्योतक हैं । 
यद्यपि ये मन्दिर इतने सुन्दर तो नही हैं कि कला की दृष्टि से उच्च माने 
जा सके परन्तु काजलान्तर में मन्दिर निर्माण कला के ये प्रवर्तक रूप 
थे, इस हेतु अपना स्थान रखते है । 


मूति कला के क्षेत्र में गुप्त युग में वहुत उन्नति हुईं। मथुरा इस कला का 

केन्द्र थी। ग्रुस मूतिकला शुद्ध भारतीय ही नही बल्कि प्रत्येक रूप में सर्वाय 
पूर्ण थी। सारनाथ की बुद्ध प्रतिमा, देवगढ़ मन्दिर में शिव, विष्णु व ग्रन्थ 
दैवताओ यी प्रतिमाए बहुत प्रभावशाली हैं । ये प्रतिमाएँ सिफं सुन्दर ही 
नहीं है बल्कि सात्विक व धामिक व्यजनो की अभिव्यक्ति भो करती हू । 
मनुष्य भौर देवता, दोनो ही शिल्पियों के मुख्य विषय थे | शुर्त कलाकार 
कु घापुओं की बनी वस्तुओनों को भी कला से सवारते थे। दिल्लीका लोह 
स्तम्म, नासन्दा में बुद्ध को ताम्दे की मृति और सुल्तानगज में का सत कई 
सात फीट ऊचो बुद्ध प्रतिना धातु कया के सुन्दर नमूने हैं । ई पेीई 
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इस वास में चित्रसा गी उन्नति अमृतपूर्त हुईं। जोगीमाटा की 
गुफाधों (६० पृ० १००) में चित्रतारी के बुद्ध भ्रथ प्रांस हृए 
है । पिंदेसा (३०० ई०) में भी भारतीय चित्रयारों बी सूदधम 
रैसायें भ्रकितस मिलती है परन्तु ग्रुत युग में विधारी व जो ब्यापक 
हूप प्रारम्भ हुआ बढ बला के विवात्त में स्‍प्रपना विशेष स्थाने रुसता है । 
प्रजत्ता को ग्रुफाएं इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। अजस्ता का निर्माणवाल 
ई० के है ०० पूर्व प्रारम्भ होकर सन ७०० ई० तक घलता रहा है| परन्तु 
इसका मुख्य निर्माण ४०० ई० से ६४० ई० तर रहा | बाकाटका व 
चालुव॒य शासकों वी सरक्षतता में प्रजन्ता वी ग्रुफाओं में विश्रकारी च्धिक 
हुई | अजन्ता में पहले मिट्टी, मोदर से घट्टान को दब दिया जाता था 
फिर चूने मे पसस्तर किया जाता था । प्रद्धं गीती अवस्था में ही बित्रों 
या झंकन किया जाता था। रेखादित चित्र दसाने के बाद रंगे भरे 
ज्ञाते थे । अधिवतर सफेद, भुरा, साल, व नोला रग वाम में लाया जाता 
था। जित्ठो के विषय भिन्न-भिन्न होते थे । जातक कथाओं की घटनाएं 
पशु व पक्षी, फूल पत्ते झादि चित्रित किये जाते थे । अनन्ता की चित्र- 
काटी शुद्ध भारतीय कला वी चरम सीमा थी | चित्रों को वड़ी चतुगई 
से पुर्ण करने का प्यास किया जाता था। छोटे सेछोट ग्रग को भी 
विभित कर उसे वास्तविक रूप देने का प्रयत्त किया जाता था। भारतीय 
वित्रकला का इस समय दा दूसरा क्षेत्र थाघ ( ग्वालियर के पास ) को 
ग्ुफाए हैं जिसमें अजन्ता वी भाति ही चित्रण मिलता है । 


उत्तर गुप्त युग (५५०-६५० ई०) 


गुप्त गुग के दाद और मुसलमानों के आक्रमणों के पहले भारतीय 
स्पापत्य कला के क्षेत्र में बहुत विकास हुआ 4 घम प्रभावित कला पत: 
जागृत हुई। गतकाल में ग्ुफाओं के निर्माण में ब्यापक्ता आई तो इस झुय 
मे झद्याग्रा कार स्थाल अवन सहाय गूहो ने ले ज्षिया । ऐलोस को एफाओं 
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में बौद्ध, ब्राह्मण, व जैन शैलियों का प्रभाव वना रहा। प्रारम्भ में बौद्ध 
गरुफाओं का निर्माण हुआ | बुद्ध प्रतिमा, चेत्य व विहारों का समांगम 
बना रहा । स्तम्भ भवनों की भरमार बनी रही । ब्राह्मण धर्म से प्रभावित 
एलोरा का केलाश मन्दिर तो कला का अद्वितीय नमूना हैं। एक ही चट्टान 
से काटा हुआ यह मन्दिर (१६० फुट »< २८० फुट) एक ही पत्थर से बना 
मन्दिर ध्वज स्तम्भ उस युग के कलाकारों की भावनाओं का द्योतक है । 
ऐलीफेन्टा श्रौर सातसीट टापुओं की ग्रुफाओशों में भी एलीरा की परम्परा 
धनी । एलोरा को गुफाओो के निर्माण का अन्तिम चरण जैन विचारों से 
प्रभावित था । इन्द्र सभा व जगन्नाथ सभा की ग्रुफाए अत्यन्त कला पूर्णो 
बनी हैं पर उनमें ब्राह्मण कला का, प्रभाव वना रहा। इसके बाद तो 
शुफा मन्दिरों का स्थान भवन सहश मन्दिरों ने ले लिया । 


सुघड़ पत्थरों के बने मन्दिर की परम्परा दसवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
से हुई | दक्षिण व उत्तरी भारत में इस प्रकार के मन्दिर बनने लगे । 
उत्तरी भारत के मदिर एक ठोस मीनार की तरह प्रतीत होते हैं जिनके 
बीच में आमलक होते थे। भुवनेश्वर ( उडीसा ) में इस प्रकार के मन्दिरों 
का श्रीगणेश हुआ दिखाई पड़ता है। भुवनेश्वर में मुक्तेशवर, राजरानी 
व लिगराज, जिसका शिखर १६० फीट ऊँचा है, मन्दिर प्रसिद्ध हैं । पुरी 
का जगन्नाथ मल्दिर इस शैली का है । ऐसे मन्दिरों को दो शैलियाँ हैं । 
एक तो ऐसा गृह, जिस पर शिखर ओऔर गृह के ऊपर मन्डप होता है ! 
काश्मीर से उड़ीसा तक उत्तरी भारत में इस शैली के मन्दिर पाये जाते 
हैं । चन्देलों की राजधानी खजुराहो में ऐसे मन्दिरों का समूह हैं। कातान्तर 
में धुजरात व राजपताने में इस शैली में थोडा-परिवर्देन हुआ । संगमरमर 
क्के पत्थरों घग प्रयोग, स्तम्मी की अलेकृत करने को प्रणाली और छतों को 
कला पूर्ण बे का ढंग धपनाया गया। आवू के मन्दिर भी इस प्ररिव्ित 
शैली के द्योतक हैं। दूसरी शैली के मन्दिर दक्षिण भारत में पाए गए है 
जिनके ऊपरी साम पिरामिष्ठ की त्तरह बनते गए | 350 


कि 
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उत्तर गुप्त शुग में भूतिकला का पतन होता गया । यह कला इतनी 
अधिक घामिक वन गई थी कि कलाकार धार्मिक पुस्तकों में वर्शित देवी 
देवताओं के अवतार भ्कित करने लगा । अत्त: मूर्तियों का आकर्षण समात्त 
होनें,लगा था । परस्तु बगाल के पाल शासकों की संरक्षता में ऐसी मूर्तियों 
का निर्माण ुछ कला पूरे वव सका था। एलोश व एलीफेन्टा की 
ग्रुफाओं मे निर्मित मूरतिया भी इस युग की बहुत सुन्दर मूतिया थी । 


अजन्ता व बाघ की चिंत्रकारी इस दुग के प्रारम्भ मे बनी रही । 
एलोरा' के केलाश मन्दिर की छत इस प्रकार की शैली में भ्रकित चित्रों से 
भरी है,। एलोरा की इन्द्र सभा, लोकेदवर वे गणेश शीला श्रुफाओ में भी 
चित्रकारी हुई है परन्तु इनमें अजन्ता वी हॉली दी सुषर्ध परम्परा 
तनिभ नहों पाई । इशके कुछ दी अवशेष अब बच गये थे । पाल यु 
में भी कुछ महत्वपूर्ण विग्रफारी हुईं परन्तु बहू अजन्ता की समानता नही 
कर सकती ।, 


हा 


5. 


दक्षिख भारत फी कला (६०४ ई० से १००० ई०) 


प्रां्र काल के समय दक्षिण मारत में बौद्ध कल्ला बहुत विकप्ित हुईं 
परन्तु भान्भो के बाद पल्लबो ने कला क्षेत्र मे विशेष घ्यान दिया। पहल्चव 
शासकों की संरक्षता मे द्वविड शैली वा जन्म हुआ । पन्नूवों का कान ६०० 
ई० से ६०० ई० था इस शैली के बला केख्ध तन्‍्मोर व पृदुकोटाई रहा । 
प्रारम्म में द्रविड कला की चट्टान स्थापत्य कना बहुत प्रभावशाली रही । 
इसमें दो प्रकार की इतियाँ होती थी, मन्डप द रच कैली । भन्‍्डप सोद 
कर बनाया जाता था शोर रथ एक ही पत्थर को काट कर बनाथा जाता 
था |! मनन्‍्दप एक छुला ज्षेमा होता था जो कि चटहान से काटा जाता चा, 
झौर स्तम्म भवनों से सुसज्जित होता था जिसमें पीछे की दीवार के पास 
एक को8 बना रहता था। महेन्द्र दंग पल्नत के समय से ( ६१० ई० 


भारतोय कला को पृष्ठ भूमि श्र 


६४० ई० ) यह कला दक्षिण भारत में अधिक व्यवत होने लगी । मन्डप 
और रथ शैली का केन्द्र ममलपुरम्‌ था । ७ वी सदी के बाद भवन सहश 
मन्दिर बनने लगे । दक्षिण भारत के मन्दिर के शिखर पिरामिड की तरह 
होते हैं और उनमें कई मंजिलें होती हैं। इन शिखरों की मंजिलों को 
मूर्तियों से अल झत किया जाता है । ममलपुरम्‌ वा धर्मराज रथ मन्दिर भौर 
भावी का कंलाशनाय वैकुन्ठ पल्लव शासकों की देन है । घर्मंराज रथ के 
माण एक ही उत्तर में बने सात रुथों कए सपूद है जो एुढः ही चद्दाव से 
काटा गया है । 


पन्नवों के बाद चोल शासकों ने मन्दिर निर्माए की संरक्षता की । 
तन्‍्जोर व गन्गोई कोन्‍ड चीलापुरम के मन्दिर दोल कला के नमूने हैं। 
तन्‍जोर का शिव शन्दिर भारत के मन्दिरों में मबसे बड़ा मन्दिर है । 
१८० फीट लम्बा, ८०» पट आधार पर खड़ा जिसके ऊपर १३ मंजिलों 
का १६० फीट ऊँचा शिखर है। यह मन्दिर बाह्य रूप में मूर्तियों से 
सुशोभित और भान्तरिक कोट्ठों में चित्रदारी से सुसज्जित फंला का अनु- 
पम्र भण्डार है | चोल शामकों की संरक्षता में बनी नटराज की कांसे .की 
प्रसिद्ध मूर्ति (त्ताण्डव नृत्य में तल्लीन नटराज) थी कला की प्रशसा आज 
तक की जा रही है । पल्लव शासक महेन्द्र वर्मन के समय पुदुकोटाई के 
गीतला वसन मन्दिर चित्रकारी कला वी दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है। 
चोल शासकों का चित्रकला के प्रति अनुराग तजोर के शिव मन्दिर के 
भआन्तरिक भांपा से स्पष्ट मालुम होता है ॥ उस कला की सुन्दरता और 


रंगो व रेखाओो की बारीकियां अ्रजन्ता की चित्रकारी की परम्परा की याद 
पुनः ताजा कर देती हैं । 


दक्षिण भारत की कला में १००० ई७ के घाद एक नया परिवर्तन 
झाने लगा जिसके विकास में एक नई शैली स्पष्ट होने लगी। उत्तरी भारत 
में भो मुसलमानों के ग्राक्रमण के कारण भारतोय कला के विकास में मोड 
आधा । अतः मध्यकाल में दक्षण व उत्तर भारत को कला में प्रादीन 


श छः 
हे 


था 
3 
प्र + 


१5 प्राचीय भारत के सांस्कृतिक केख 


भारत की कलात्मक विशेषताश्ों का समावेश होने में कई कछठिवाइयां पंदा 
होने लगी । बस्लुतः प्राचीन परम्पराञ्रों को जीवित रखने के प्रिए नए 
परिवर्तनों के साथ मेल करना पड़ा । फिर भी कई सदियों तक प्रत्यक्ष रूप 
से प्राचीन शेली व विपय कलाकारों को प्रभावित करते रहे । 


“गे 





सिन्धु घाटी की सम्यता 





१६२२ ई० के पहले तक इतिहासकारों भौर इतिहास विशेषज्ञों को 
सिन्धु घाटी की सम्पता के बारे में कुछ भी ज्ञान मही था । ये आरयों व 
भारत की आदि जातियों के बारे में ही विविध ज्ञान प्राप्त कर अपनी विलक्षण 
बुद्धि के द्वारा उस समय कि इतिहास की रूप रेखा बनाने में संलग्न थे । 
१६२१० में दक्षिण पजाव में हडप्पा नामक स्थान पर रायवहादुर दयाराम 
साहनी ने, भौर सन्‌ १६२२ में श्री राखालदास बनर्जी ने सिन्ध प्रान्त के लाड- 
काना जिला में “मोहेनजोदडो” नामक स्थान का पता लगाया। इससे 
सन्‌ १६२६ ई० में सर जान माशझंल के प्रयत्नो से सिन्घु घाटी के कक्ष में 
एक नई सम्यता का दिग्द्शन हुआ । यह सम्यवा भारत के इतिहास को 
३००० ई० पूर्व तक ले जाती है। इस सम्यतता द्वारा संरक्षित एक नई 
प्रकार की कला का उदय हुआ जिसके बारे में भ्रभी तक कई विद्वान्‌ एक 
मत नहीं हो सके हैं परन्तु यह कला अपनी विज्येपताओं से ओत प्रोत है। 


स्थान व फाल 
प्रारम्भ में तो विद्यानो का यह मत रहा था कि सिन्घु घाटी की 
सम्यता का किन्ही अन्य सम्यताओं से कोई सम्बन्ध नही है । परन्तु ज्यों 
ज्यों खुदाई का कार्य आगे बढता गया, इस सम्यता के बारे में विविध रूप 


' शृ् * प्राचीन भारत के सास्कृतिश फैख 


में ज्ञान होगे लगा और इस निष्कर्प पर पहुँचाया कि सिन्धु प्रदेश वी 
सम्यता का सम्पर्क सुमेरियन, मेसोपोटिमिया व मिश्र कौ सम्यतामों से 
था । सिन्धु घाटी की सम्पता का क्षेत्र सीमित नही था। पंजाब (पाकिस्तान) 
के मोटगुमरी जिले में स्थित हड़प्पा से दक्षिण की झोर बढ़ते-हुएं, सिन्‍्धु 
मदी के किनारे, सिन्‍ध के लाड़काना जिले तक चले जाने पर इस सम्यता 
, के अवशेष दृष्टिगोचर होते हैं। यह भाग झ्ाजकल पाकिस्तान में है भौर 
प्रिघ व पंजाब क्षेत्रों में चेंटा हुआ है । इस क्षेत्र से ऐसा ज्ञात होता है 
कि-पिन्धु श्रुग की सम्पता पदिचमी भारत में फली हुई थी परन्तु हाल ही 
में नर्मदा नदी की घाटी में दे प्रान्ध्र राज्य के तेलगाना हिस्से में इसी 
प्रकार की सम्यता के क्षवशेष मिले हैं। भारत सरकार द्वारा किए गए 
खुदाई के प्रयत्नो से देश के भिन्न भिन्न भागों से भी इस प्रकार की सभ्यता 
के चिह्ध मितते हैं । श्रतः धीरे धीरे यह स्पष्ट होता जा रहा है कि,सिन्घु 
घाटी की सम्यता का क्षेत्र तिफे सिस्धु नदी का किनोरा ही नही था बल्कि 
यह सम्यता सम्पूर्ण भारत में फैली हुई थो। जब तक उस सम्यता कै क्षेत्रों 
की व्यापकता के वारे में तथ्यपुर्ण । अवशेष प्राप्त नही हो जाते तब तक 
मोहेवजोदड़ो व हड़प्पा के सम्पता-क्षेत्रों को ही सिन्धु घाटी की तम्पताओं 
के प्रतिरूप मानना पड़ेगा । खुदाई के कारण मोहेनजोदडों में भद्ठा> 
लिकाओं के सात परत निकले हैँ जिन्हें तीन युगो में विभाजित क्रिया जा 
सकता है, प्राचीन, मध्य और अस्त के ग्रुग की सम्यता । प्राचीन युग के 
अवशेष तो पानी वी सतह तक मिले है। जो सभ्यता सिन्धु घाटी की 
सम्मता के नाम मे प्रसिद्ध हुई है वह सम्यता मोहेनजोदड़ों व हडप्पा में 
थी और तीसरे युग की थी। परन्तु श्रमरी की प्रथम व भू कार, भांकर 
में प्राप्त सम्यता मध्य युग की मानी जाती है। मोहेनजोदड़ों सात बार 
वनाऔर बसाथा | सिन्धु नदी की बाढ के कारण यह नगर नष्ट हो गया । 
इतिहासकार कप के बसने व नए होने में ५०० वर्ष के श्रग्तर का समय 
रह । बग रे से क तिथि के बारे में कई विचारात्मक 

एल यह सम्बता अपने अन्तिम युग में 


सिन्धु धाटो की सम्पता 5 १६ 


बस रही होगी १ यदि इस पर विश्वास कर लिया जाय तो “सात नगर 
सम्यता” का युग उससे पांचसी वर्ष पहले रहा होगा, ३२५० वर्ष ई० पूर्व । 
मोहेनजोदड़ो में बनी हुई छुछ मुद्राएं एशिया के भिन्न-भिन्न स्थानों पर 
पाई गई हैं । एस्थुना में प्रास मुद्रा से मोहेनजोदड़ों का युग २६००-२५०० 
ई० पू० का माना जा सकता है। उर के एक मकबरे की छुदाई से 
निकली इस सम्यता की मुद्रा २१५० ई० थू० वर्ष की बतलाई जाती है। 
डावटर फ़ेन्कफट ने 'तेल अग्रव! में प्राप्त सांड अंकित मुद्रा से सिन्‍्धु घादी 
का युग २८०० ई० पू० का वतलाया है | डावटर भिड़े भी इसी युग को 
( २८०७ ई७ पू० | सिन्धु घाटी का दुण मानते हैं। मोहेनजोदड़ों के 
झ्वशषों से प्राप्त एक वड़ी सुराही पर बेवीलोनिया व सुमेरिया के अभि- 
लेख से डावटर फवरी का कहना है कि भोहेवजोदड़ो की सभ्यता का काले 
२८००-२५०० ई० पु० था। सुमेरियन, मिश्र व अक्कड़ सम्यताओों की 
समान तुलना मोहेनजोदड़ो के भ्रवशेपो से की जाय तो जनमें कई बातें एक 
सी लगेंगी । इससे स्पष्ट होता है कि ये सद सम्पत्ताएं एक हो युभ की थी 
जिसका काल २४५०० ई० पू० के आस-पास का भाना जाता है। इसी ग्राघार 
पर इस युग के प्रथथ चरण की सम्यता जो कि अमरी में प्रास हुई है 
उसका युग ३००० ई० पूृ० माना जा सकता है। डाक्टर मेमे का कहना 
है कि इस सम्यता का सब से ऊपरी परत का थ्रुग, जैसे कि कन्होदड़ो में 
प्राप्त हुआ है, ३३२००-२२०० ई० पू० का है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
सिंघु घाटी की प्रारम्मिक सम्यता “अमरी' की व अंत की सम्यता 'कम्हो- 
दड़ो' की रही । यह शुग ३०००-२२०० ई० पू० का बुग था । अत: 
प्रिधु घादी की सम्यता का युग ३००० से २२०० ई० पू० का युग माना 
जा सकता है । 


निवासी 


सिन्घु धाटी की सभ्यता के निवासियों के बारे में कोई विचार 
न ; के 
नहीं हैं । संस्कृत का भ्रधिक अध्ययन न करने के कारण 53. 


२० प्राप्नीन भारत के सांस्कृतिक फेल 


यह हठ पकड़े हैं कि आर्य्य मारत में बाहर से आये परन्तु पौराशिक 
प्रमाणों के श्राघारों पर आयों का मूल स्थान यह भारत ( हिमालय ) ही 
हैं मोर यही से वे अन्यत्र गये हैँ | कुछ विदेशी इतिहासकार इस तम्यता 
को आर्यों की सम्यता के पूर्व की सम्यता बतलाते हैं । कुछ झारय॑ युग के 
बाद कौ सम्यता कहते है । कई विद्वानों कार विश्वास है कि यह सन्यता 
द्रविड हैं वयोकि उनके मतानुसार कार्यों के पहले भारत में द्वविड 
रहा करते थे । वे भी बाहर से भारत में आए और उत्तर पश्चिम प्रदेश 
में बस गए । उन्ही की विकस्नित सम्यता यह सिन्धु घादी की सम्यत्ा है। 
जव आार्यों ने भारत पर ग्राक्तमण किया तो द्रविड दक्षिण मारत में चले गये। 
बहां पर उन्होंने इसी सम्यता को विकसित किया शिनके झ्रवशेष अब प्राप्त 
हो रहे हैं । सिन्‍्धु घाटी की सम्यता, सुमेरियन सम्यबता के समकालीन थी 
ओर सुमेरियानिवात्ती द्रव्विड थ्रे । भ्रतः इन द्रविडों भौर मोहेनजोदड़ों के 
निवासियों में अवश्य सम्बन्ध रहा होगा। वद्ुुनिस्तान की 'बहुस” भाषा 
द्रविड मापा मानी जाती है । द्रविडो की तरह सिन्धु धाटी के लोग अपने 
मृतकीं को गाड़ते प्रे। परन्तु कई विद्वात इन आधारों पर इसे 
द्रविड़ सम्पता स्वीकार नहीं करते क्योकि सुमेरिया के द्रविड स्वयं 
मिथित जाति के थे । सर जात मार्यल के विचारों में यह सम्यता पूर्व 
गाय काल की है। इस सदी में जो नई खुदाई प्रगरेज पुरातत्वज्ञ सर विहलर 
ने की झोर पपना निर्णय स्पष्ट शब्दों में प्रर्ट किया कि वेदों में थो बुद्ध 
का बर्णोत है, उतका क्षेत्र यह त्तिन्चु काठ ही रहा है। मोहेनजोदडो की 
शिव-मक्ति के उपचार गायों ने लिए या वेदों का रुद इस सम्यता में लिए 
बता, विधाइग्रस्त है, पर इतना तो निश्चित है कि जहाँ आर्य घोडे को अधिक 
महत्व देते थे, वहाँ मोटेनजोदड़ो में घोड़े का कोई अस्तित्व नही था । डावडर 
मजूमदार के विचारों में यह सम्यता झाय॑ सम्यता वे फलस्वरूप नही तो 
बंद को पर 83, 0 है. ये सकती, मा में प्रार्य 
+ «६ च, बाद मे गए हैँ और सब मंत्र एक 
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हो लगातार काल में न बने हों ? शिव का स्वरूप भ्रार्यों का है। डावटर , 
मेके बा कहना है कि सिंधु घाटी की मुद्राओं में कुछ मुद्राएं ऐसी प्रात हुई 
हैँ जिन पर धोड़ों के चिह्न हैँ। कही-फहीं स्थानों पर घोड़े की कार्दिपं मिली 
हैं और कला के क्षेत्र में घोड़ों के घित्र इस बात के चयोतक,हैं फ़रि सिन्धु 
घाटी के लोग धोडों का प्रपोग जानते थे ) थार्यों में जादू-टोना, म्ृत-पुजा 
झ्रांदि के भाव अनारयोँ के सम्पर्क में जाने के कारण झाए, अतः मोहेनजोदड़ों 
को सम्यता में आर्यों का महत्वपूर्"णं भाग तो अवश्य रहा होगा। 
भोहेनजोदड़ो की खुदाई किये जाने पर कुछ मनुष्य की हष्टियाँ, शरीर का 
ढांचा व धड़ व सिर मिले है । उनसे ऐसा निष्कर्ष निकाला जा सकता है 
कि सिन्धु घाटी की सम्यता के लोग न पार्य थे, न द्रविड झौर न कोई वे 
विशेष जाति के ही थे । वह तो सव जातियों की मिश्रित जाति कही जा 
. सकती है जिसमें भूमघ्य सामरीय जातियों का महत्वपूर्ण स्थान रहा होगा। 
डावटर मजूमदार का बहना है कि इस सम्पता। के निवासी द्रविड़, ग्रहुस, 
सुमेर, पणी, असुर, वृत्य, बहिक, दास, नाग थ आये थे | इनमें आया ने 
अपना महत्वपूर्ण स्थान रखा और सिन्धु घाटी की सम्यता के विवास में 
बहुत सहयोग दिया । हड्डियों के अवशेपों से श्रार्यों की सिन्धु घाटी के 
समय की प्राचीनता स्पष्ट रूप से प्रगट होती है। 


कला 


सिन्धु घाटी में कला का जो प्रदर्शन होना चाहिये था वह पूर्स रूप से 
प्राप्त नही हो सका है। नगर निर्माण में कोई स्थान ऐसा प्राप्त नहीं 
हुआ जिससे कि कला की सुन्दरता, सजावट झौर अलकृत रूप की ऋलक 
मिल सके । चित्रों में भी यह श्रभाव रहा है | धातु के बने गहनों में, 
मुद्राओं में झोर मिट्टी के बर्तेनों पर अंकित रंगविरगे चित्रों में हम उस 
समय की कला का कम से कम आभास श्राप्त करते हैं। ऐसा मास्तुम होता 
है कि सिन्धु घाटी के,निवासी सादगी शौर स्पष्ट जीवन पसन्द करते थे । 
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उनकी कला स्पष्ट और उपयोगिता लिए ह६ थी। उसे छोस कहा जा 
सकता हैं परन्तु सुन्दर नहीं । यह सम्पता सुमेरियन सम्पता के समकालीन 
अवश्य थी परन्तु सुमेरियों की कला का प्रभाव इस पर नही पढ़ा वर्योकि 
सुमेरियनों के मन्दिरों द नीत सदी की घाटी के मकबरों की तरह सुन्दर 
व परलंकंत न तो कोई अट्टालिका, न मंदिर और न मकवरे ही भ्राप्त हुए 
हैं। भरत: प्रिधु घाटी के निवासियों का उद्देश्य जीवत को आराममय बनाना 
रहा होगा न कि कन्नात्मक हूप से सु दर बनाता । इस दृष्टिकोण से सिधु 
घाटी की कला सादगीपुर्ों थी । इस कला को चार प्रंगों में विभाजित 
कर सकते हें--(३१) नगर निर्माण कला, (२) मृतिकला, (३) धातुक॒ला 
मुद्राए, गहने भादि (४) चित्रकारी । 


नगर निर्माण कला 


मोहेनजोदड़ो का प्र्थ होता है 'मृत्तकों का टीला' या 'मरे हुए व्यतितियों 
का टीला' थर 'मोहन का टीला' परन्तु यह मृतवों कया झंडहर जब खुलने 
जगा तो एक ऐमी करत्ता पा उदय ह्ुभा जिम्नदी देख कर छोदने वाले थे 
इतिहासकार दया रहू गये । एक नगर प्रकट हुआ जिसमें थी भ्रापुनिक 
प्रकार की धौड़ी साइक वे इंटो के बने ग्रह | एस नगर का भाषुतिक सूप 
ग्राज से पांच हनार वर्ष पहले बसा था । झग्नेजी इतिहासकारों ने इसकौ 
संकाशापर नगर से तुलना वो है। सइतों के मिलन को 'आवगसफोर्ट सखबस 
समझा गया । नगर निर्माण वी योजना सुख्यवस्थित ढगे से की गई थी । 
ऐसा प्रतीत होता है वि निर्माताओं ने पहले सम्पूर्ण नगर मा विभाजन 
डिया। फिर सहवों वा तिर्माण हुआ । सम्बी और एवं दुसरे मे समा- 
शत्तर गहतों के दोनों झोर उँयो-ऊषी अट्वातिवाएं नाई गई थी । सरदे 
सम्बी होती थीं जो बंभी-क्ी तो पाप मील तक चली जाती थी ॥ उनकी 
चौड़ाई ६ पीट ते ३४ फीट तर जी पाई गई है | इगरी भौर भी गढ़ 
आजर वही सध्क के गाय समरोश बनातो हुई छुच्ची प्रात हुई । दृयसे 
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मालूम होता है कि शहर इस प्रकार समकोण चतुमझ्ठु ण में विमक्त था । 
चौराहों पर सडके चौडी हो जाती थी । छोटी-छोटी गलियां भी समकोश की 
तरह झौर बड़ी सड़कों से छुड़ती थीं। नगर की प्ट्टालिकाएँ सड़कों पर 
नही भुकने दी जातो थी । नगर में सड़कों के दोनों ओर पानी बहने के 
नाते थे । जैसी सड़कें जाती देसी ही नालिए सीधी, दाये बायें होफर शहर 
के गन्दे पानी फो दूर ले जाती हुई बनाई जाती थीं॥ अतः नागरिक 
स्वास्थ्य का ध्यान इस कला का प्रधान ध्येय रहा होगा । हर गली व छोटी 
सड़क के पास कुएं होते थे। हडप्पा में इतने कुए प्राप्त नही हुए हैं। 
चौराहों के पास स्तानागार होते थे । बड़ा स्नानाण्र नगर के केन्द्र के चौराहे 
पर स्थित था। मजदूरो के मकान, व्यापारियों की दुकानें, मध्यवर्ग के 
निवासियों के गृह, ऊँची अ्रट्टालिकाएँ अब भी पझवशेयों के भीतर दिखाई 
दे जाती हैं । इससे मालूम होता है कि नगर-निर्माण करते समय कलाकारों, 
इन्जीनियरो ने निवासियों के व्यवताय व सामाजिक स्तर का बहुत ध्यान 
रखा होगा | नगर निर्माण से ऐसा प्रतीत होता है कि यह सम्यता एक 
व्यापारिक जनतांत्रिक सम्यता रही होगी । 


सड़कें व स्‍नानागार ईंटो के चने पाए गए हैं। मकानों में ईंट काम में 
लाई जाती थी अत. उस काल में इंढों का व्यवसाय विस्तृत ही नही होगा 
वल्कि ईटो को विभिन्न रूप में बनाने की कला भी विकसित हुई होगी । 
आधुनिक युग की तरह पकी हुई इंटों के मकान उस समय बनते थे । 
मोहेतजोदडो और हडप्पा की उपजाऊ व चिकनी मिट्टी से ही ये ईंट बनाई 
जाती थी | आमतौर पर एंट चौकोर बनाई जाती थी । कुँओं में स्फाना- 
कार इंटों का प्रयोग किया जाता था। कुन्हदड़ों में ऐसी ईटें कुझों की 
पालीं पर भी लगी हुई मिली हैं । मोहेनजोदड़ो में स्थान-स्थान पर इंटों 
के पकाने की भट्टियाँ मिली हैं जो आधुनिक भट्टियों की तरह प्रतीत होती 
हूँ | मकानों की नीचों को हढ़ वनाने के लिए उबड़-खाबड़ इंटों का प्रयोग 
किया जाता था । ईटों के जोड़ने का ढंग श्रत्यन्त सुन्दर था । बहुत वारीकी 
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सेये गाड़ी जाती थी | इनके जोड़ में से चाकू की धार नही निकल सकती 
थी । पानी कय असर न हो इसलिये कभी-कमी जतुको (रास) काम में 
लिया जाता था। इन इईंटों का रंग पीला तथा चमकीता होता था। 
सबकों पर काम में लाई जानें बाली इंटें बहुत कड़ी और मजबूत होती 
थी । इंटों के बनाए हुए रोशनदान सड़को के दोनों झोर होते थे । 


ईंटों की बनी भ्रट्टालिकाओं में कला की अभिव्यक्ति स्पष्ट नहीं होती 
है । सड़कों व गत्तियों के दोनों ओर बने भवन बहुत सुन्दर लगते 
धे। ये मकान ऊँची चौंतरियों पर बनते थे वयोकि नदी के बाढ़ का पानी 
इहर में आ जाता था। ये चौंतरिया मारा और चूने की बनी होती थी | 
चूता ते जिप्सम दीवारों को पक्का व मजबूत बनाने के लिए काम में लाये 
जाते थे। सिन्घु घाटी की सभ्यता के भ्रवश्ञेपों में तीन तरह की भट्टालिकायें 
पाई गई हैं--(१) रहने के लिए स्थान, (२) बड़ी बड़ी भट्टालिकार्ये, 
(३) जन-स्‍्नानागाद | गूहों में भिन्नताएँ है ॥ जो शृह छोटे हैं उनमें दो 
कमरे होते थे ॥ बड़े ग्रहों में कई कमरे होते थे । ग्रह के भीतर व बाहरी 
दीवारों पर कोई अन्न॑कूत चित्रकारी नहीं होती थी। वे पूर्ण सादे होते थे। 
आमतौर पर सड़क पर मुख्य द्वार होता था । कई परो में युएं होते थे । 
प्रत्येफ घर में स्नातागार होता था । घर के भीवर एक चौक रहता था जो 
घौकोर रहता था और इंटो की पर्ठा का वना हुआ होता था। चौक के 
एक वोने में रतोई गृह होता था | क्ृपरी मजिल पर भी स्नानागार होते 
ये । सुव्यवस्वित नासियों द्वारा सारे घर था पानी सड़क पर वो नानियों 
में गिटता था। ऐसा मालूम होता है कि सिधु घाटी के निवासी टट्टिओ्ों 
बो सकानो में नहीं रखने थे । परम्नु बट्रुत से मकानों वी छत पर से नीचे 
पानी और झूडाकरक्ट डालने के छिए मिट्टी के घोल पाइप होते थे । प्रतः 
संभव है टट्टियं छए के ऊपर हो ॥ और ये मोल पाप उसी वास मैं सिये 
थाते हों। मंत्रातों के द्वार सलकटी के बने हुए द्ोते थे । दार धर कोई 
पंरंधीवारी या कारीगरो नहीं हीवी पी । कमरों में छाफ हवा पाने के लिए 
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भरोखे व खिडकियाँ होती थी । ऊपर की छत पर जाने के लिए सीढिएँ 
होती थी । छ्॒तें चौड़ी, और लकड़ी को बनी होती थी | बड़ी बड़ी भट्टा- 
लिकायें कुछ तो मंदिरों के रूपों में विकसित हुईं भौर कुछ शिक्षा केन्द्रों 
के रूप में । स्तूप के पास बाली अट्टालिकाएं जिन्हे 'कालेज अट्टालिका' 
कहकर पुकारा जाता है संभव है, बड़े कर्मचारियों या धर्माचार्यों का स्थान 
रहा हो । स्तम्भों पर स्थित भवन जो कि ८० वर्म फीट का है, जन-सभा 
का भवन रहा होगा । इस भवन में लंबे-लंबे बरामदे है जिनमें एक-सी 
छोटी-छोटी बेन्चे हैं । वरामदों के बीच में मुख्य स्थान बना है जहां संभव 
है श्रधिपति बैठता है । हड़प्पा में खलिहान की शाला भी गृह कला का 
सुन्दर नमूना है । यह झाला “१६६ ८ १३४ पाई गई है । 


महान स्नानागार आधुनिक तैरने के कुण्ड के समान धना हुआ दिखाई 
देता है। उसका बाह्य क्षेत्र १०८ फीट लम्बा और ८० फीट चीड़ा है । 
पानी का कुड बहुत नीचाई पर हैँ । आधुनिक बावडियों को तरह नीचे 
जाने के लिए सीढियाँ हैँ । पाँच छः सीढियाँ के वाद एक छोटा सा चौड़ा 
प्लेटफार्म बना हुआ है । फिर सीढ़ियों की कतार घुरू होती है। पानी 
का कुण्ड इंटो से बना है। इसकी लम्बाई ३६ फीट थ चौड़ाई २३ फोट 
है श्रौर गहराई ८ फीट है। इसके चारों ओर बरन्डे बने हुए हैं। इसकी 
दीवारों को चूने, जिप्सम आदि के गारे से मजबूत बनाया गया है। पानी 
बाहर निकालने या प्राप्त करने के लिए एक नाली है जो ६ फोट ६ इंच 
ऊंची दीवार पर बनाई गई है। वरन्डो के पीछे कमरे व गेलेरियां वनी 
हुई हैं। स्नानाग़ार में जाने के लिए ६ द्वार हैं। स्नानागार के दक्षिण- 
पश्चिम की शोर एक गरम पानी का स्वानागार है। ५ फीट ऊचा समतल 
इंटों का बना हुआ एक प्लेटफार्म भी है जहाँ सम्भवतः जनता स्नान करती 
थी। एक भनन्‍्य स्थान पर दो कतारें छोटे छोटे स्नानागारों की हैँ । प्रत्येक 
स्‍तानागार में एक छोटा द्वार होता था ओर इंटों की बनी हुई फर्च होती 
थी। ये स्नानागार घर्माचार्यों के लिए होते थे भौर बड़ा स्नानागार 
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जनता के काम में प्राता था । शहर में सड़को के बीच नालियाँ होती थी 
जो पत्थरों या इंटों से ढक दी जाती थी । स्पान-स्थान पर सफाई के द्वार 
भी होते थे । समय-समय पर इनकी सफाई होती थी। धाम तोर पर सब 
मकान इंटों के बने होते थे परन्तु सिन्धु भदी प्लोर किरधाट पर्वत के बीच 
पहाड़ी भागो में . हटों का प्रयोग नहीं होता था । वहाँ भकाने पत्थर के 
बनते थे परन्तु सिर्फ भ्राधार तक ही पत्यर बागम में लाया जाता या ॥ 
मिट्टी, लकड़ी व घास फ़ूस्त द्वारा ढांचा तैयार होता था। हड़प्पा व 
मोहेनजोदडो में कोई किले मही प्राप्त हुए हैं। सिर्फ अलीमुराद थव॑ 
कोहलत्राप्त में पत्थर के बने सुरक्षित भवन प्राप्त हुए हैं । 

इस प्रकार सिन्धु घाटी की नगर निर्माण की कला नागरिक श्राद्शों 
से औत प्रीत थी | इससे स्पष्ट मालुम होता है कि उस समय के नागरिकों 
की सम्यता काफी प्रगतिशील रही होगी । 


मृतिकला 


सिन्धु घाटी की सम्यता में भूति-निर्माणं की कुछ विशेषताएँ पाई 
जाती हैं । खुदाई ते प्रधिक पूर्तियाँ तो प्रात नही हुई हैं परत्तु जो कुछ 
भी मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं वे भिन्न-भिन्न घातुओों की बनी मालुम हीती हैं । 
पत्थर से लेकर काँसे तक की मूर्तियां हैं। भिन्धचु घाटी के लोग लोहे का 
प्रयोग मही जानते थे क्योंकि लोहे की बनी कोई भी वल्लु ग्रात नही हुई 
है। अतः यह सम्यता कौँसे काल की सम्यता ही मानी जातो है । भूति 
बनाने के लिए भ्रधिकतर मुलायम पत्थर काम में लाए जाते थे। छुछ 
भूरे, कुछ पीले रंग के पत्थरों पर बनी ये मूर्तियाँ वास्तव में बहुत 
प्राकर्पक लगती हैं। उस समय अल्वास्टर की भी मूत्तियाँ बनतों थी । 
५ मोद्देनजोदड़ों में प्राप्त एक प्रुरुष की मूर्ति बहुत महत्वपूर्ण है जो संमकत: 
/ उसे समय के पुरुष समाज का चित्रण करती है । घड का भाग 
एक शाल से ड़का हुआ है जिसमें सुन्दर कसीदे के रूप दिखाई पड़ते हैं ॥ 


सिन्धु घाटी की सम्यता हैं २७ 


मूत्ति का पुरुष कुछ योगी-सा जान पड़ता है। उसकी आँखें लम्बी तथा 
अधघखुली हैं । नाक मामूली लम्बा है। होठ सुन्दर हैं, न अधिक मोटे न 
पतले । छोटी-छोटी मूंछें, घनी दाढ़ी और गहरे सिर के बालों से ठप्डे चेहरे 
पर गंभीरता छाई हुई प्रगट होती है । कान बड़े-बड़े हैं। सिर के बालों 
को पट्टी से वांध रखा है । गले में कुछ छिद्र दिखाई देते हैं जो संभव है 
कि नंकलेस का द्योतक हो । दायें हाथ पर वाजूबन्द लगा हुआ है । पुरुष 
का व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से इस मूर्ति द्वारा कलकता है। गला भरा हुआ, 
मोटे सुन्दर गाल और पतली व लंबी आंखें मोहेनजोदड़ो की मूर्तियों की 
विशेषता है। हडप्पा से प्रास हुई दो मूर्तियों ने हमें सिन्धु घाटी की कला 
के बारे में एक नया दृष्टिकोण बनाने में सहायता दी है। ये मू्तियाँ 
भनुष्यों की हैं परन्तु उनके हाथ, सिर भादि झलग-अलग हैं। सिर कौर 
घड़ के योग स्थान पर तथा बाजुझ्रों और धड़ के योग स्थान पर छेद हैं। 
ऐसा प्रतीत होता है कि सिर, हाथ, पैर, धड़ सब अलग-अलग बना दिए 
जाते थे फिर उन्हें जोड़ा जाता था। दोनो मूर्तियें अलग-अलग पत्थर की 
बनी हुई हैं । एक लाल पत्थर की, दूसरी भूरे पत्थर की है। लाल पत्थर 
वाली सृत्ति में कोई अलंकार नहीं दिखाई पड़ते हैं; सादगी इसकी 
विशेषता है। हट्ट कष्ट कंधे, मोटी कमर और एक समान ढाँचा इस 
मूत्ति का स्वरूप है। दूसरी मूर्ति भूरे पत्थर पर काटी गई है । इसके 
सिर व हाथ भी अलग हैं । पत्थर पर दाई टांग पर खडी यह मूर्ति नृत्य 
की तैयारी में है। हाथो का कुकाव और कमर को लचकन वायी ओर 
भुके हुए हैं । वायी टांग उठी हुई है। ऐसा मालूम होता है शिवजी 
नृत्य की मुद्रा में खडे हैं । सम्भव है यह मूर्ति शिव नटराज की हो । कांसे 
को बनी ऐसी भनन्‍य एक मूति मिली है। बह एक नतंकी मालुम होती है। 
इस मूर्ति से ऐसा ज्ञात होता है कि श्रृंगार से सजी नतंकी नृत्य के लिए 
तैयार है । उसका दाया हाथ कमर पर है। वांया हाथ वांगी टांग पर 
रखा हुआ है। गले में नंकलेस है जो कन्घों तक लटका हुप्ना है । हाथ व 
पैर संभवतः लम्बे हैं । कमर कुछ भुकी-सी प्रतीत होती है। उसके वाल 
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गुथे हुए हैं, होठ कुद्ध मोटे प्रतीत होते है । यह मूर्ति बहुत सुन्दर लगती 
है भौर रिन्‍्यु घाटी की कता का भद्वितीय,नमूना है। यद्यपि शैली के 
रूप में पत्थर की मूर्तियों से प्रधिक प्रभावोत्यादक है लेकिन यह मूति, जो 
कि एक ही धातु के टुकड़े की बनी है भ्रपने वास्तविक और शाति रूप 
में आश्रयंजनक प्रतीत होती है । श 


। 
$ 


घातु कला 
सिन्धु धांटी की सम्यता में लोहे का प्रयोग नहीं होता था। ऐसी 
कोई भी वस्तु प्रास नहीं हुई है जिसके भ्राधार पर यह कहा,जा सके कि 
यह सम्पत्ता लोहकाल की सम्यता है। भ्रतः घातु कला का भ्राधार 
मुख्यतः कांसे की वनी मरूर्तिएं ही हैं। मिट्टी के बने बर्तन, हाथी दांत की 
मुद्राएं व सोने चांदी के घने गहने इस प्रकार की कना के अध्ययन, विन्दू 
कहे जा सकते हैं) पिन्धु घाटी में प्राप्त मिट्टी के वर्तनों की अपनी ही एक 
विशेषता है। ये बतंन करचक् द्वारा बनाए गए मालूम होते हैं। इन 
| वर्तनों को अलंकृत करने का प्रयास नहीं किया गया और न पतली कोमल 
परत वाले बतंन ही पाए गए हैं जैसे कि ईरान या मेसौपोटेमिया में 
मित्र है । सिंधु घाटी के मिट्टी के बर्तेन भारी हैं भौर व्यवहारिक भी हैं । 
भाईका या चूत से मिश्रित उपजाऊ चिकनी मिट्टी के बने हुए ये वर्तत 
उस समय के मुझ्य व्यवसाय को वतलाते हैं। पकाने की भट्टियों में इन 
बतेनों के श्रवश्येध मिले है । कई तरह के मिट्टी के बर्तेन प्राप्त हुए हूँ । 
सादे मिट्टी के वर्तन, लाल मिट्टी के है। काली मिट्टी के वर्तेन जिन पर 
लाल रग की पुताई की हुई है, पुस्वर्णी है जो लाल, काले और हरे रंग 
की हैँ । वागजी (ण्डे के स्लोह के समान मिट्टी ) बर्तन का 
निर्माण जिस कोमलता व चातुय॑ से हुंआ है ऐसा समकालीन सम्यताओं 
में कही नही पाया जाता है। निच्चिद्वित मिट्टी के वर्तमों के पंदे में एक 
बडा सुराख होता भा भौर सुराहीनुम्ा होती थी जिसकी दीवारों पर 
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छोटे छोटे सुराख होते थे । ग्रृह कार्य के वतन भी मिट्टी के वने.होते थे । 
छोटी बड़ी हांडिऐं ' आदि खाना बनाते की वस्तु बहुत चनुराई से बनाई 
जाती थी। 'कन्होदड़ो' मे मिट्टी के खिलौने मिले हैं । ये खिलौने विभिन्न प्रकार 3 
के हैं। वेलगाड़ियें,वन्दर, ग्रिल॒हरी झ्ादि के खिलौनों का यह नगर केन्द्र 
रहा होगा । ये खिलौने इतने पक्के बने हुए हैं कि कोई भी खिलौना ह््दी 
अवस्था में प्राप्त नही हुआ है । ; 


इस सम्यता की मुद्राओं ने इस समय के इतिहास का ज्ञान प्राप्त करने 
में अपूर्व सहायता दी है। भंभी तक करीत्र ५५०, मुद्राएँ प्रात हुई 
हैं। ये मुद्राएं मुख्य कर संलखड़ी, हाथी दांत और मिट्ठी को 
बनी हुई हैं। मे मुद्राएं अधिकतर सैलखड़ी की बनी है जो अरवली 
( आाडावला ) पहाड़ से प्राप्त हुई हैं । इन्हें आरी से काटा छांदा गया है । 
फिर ये मुद्राएं चौकोर बनाई गई। उसका मुख्य भाग ( चित्र ) पहले 
काटा गया होगा और अभ्रभिलेख बाद में जोडे गये होगे। करीब सब 
मुद्राएं किसी चिकने व चमकीले द्रव्य से रगी गई होंगी और कड़ी बनाने 
के लिए अग्नि में गरम की गई होंगी । भिन्न भिन्न रूप की ये मुद्राएँ हैं । 
परन्तु अधिकतर मुद्राएं चोकोर और आयताकार हैँ । मुख्य भाग भिन्न- 
भिन्न चित्रों, विशेषकर पश्ु चित्रो से विभूषित हैं और उन पर अभिलेस 
अकित हैं। अभिलेख व चित्रो का कोई सामन्‍्जस्य नही है क्योकि चित्र 
के झाकार उन अभिलेखों की व्याख्या नही करते हैं, ऐसा अभी तक 
विश्वास किया जाता है | 


कुछ मुद्राए वर्गाकार भी मिलो हैं जो तावे की बनी हुई हैं। उन 
पर पशुओं झौर मनुप्यो के चित्र एक तरफ और अभिलेख दूसरी झोर हैं। 
कूची से बड़ी चतुराई से इन चित्रो को अंकित किया गया है| ऐसा 
मालूम होता है कि ये तावे के सिक्के ताबीज थे | अभिनेखों में चित्रों का 
अभिप्राय स्पष्ट मालूम होता है । ये मुद्राएं किस काम में लो जाती थी 
यह निश्चित तौर पर नहीं कहा जा सकता है। यह निश्चित है जि दे 


३० * प्राचौन भारत के सांस्कृतिक केन्द्र 


स्िक्‍्क्रे के रूप में काम में नहीं लाई गई होंगी । पक्री हुई मिट्टी की 
मुद्राएँ' विज्ञेप प्रयोग के लिए काम में लाई जाती थी | में मुद्”ाएँ अमीर 
प्रौर गरीब घरों में पाई गई हैं। इसलिए इनका महत्व बहुत गिना 
जाता है। ल्‍ 


शसियु धाटी के तिवामियों को गहने पहनने का बहुत शांक रहा 
होगा | “कई भ्रकार के गले के हार, कानों के इयरिंग, बाहों के भ्रुजवंद, 
कंगन, पैरों के नूपुद श्रादि मिले हैं। हाथ में अंग्रठी पहनने का भी 
रदिवाज उस समय था। ये गहने उम्त समय की भायिक व्यवस्था की 
सफलता के ही दयोतक नही हैं वल्कि कला दृत्तियों पर प्रकाश डालते है। 
सुन्दर धड़ाई, पिरोई झौर झ्राकपेंक चमकीसे मोती' व गुटके दर्शकों को 
प्राश्चर्य में डाल देते हैं। औरतें अपने घिर को सुन्दर बनाने के लिए 
झलंकारों से सजाती थी। हाथों के कंगन सोने व चादी के बनते थे । 
परन्तु इसमें लाख का प्रयोग प्रवश्य होता था , गरीब व्यक्ति ताबे, कांसे 
व मिट्टी को बनी चूडियाँ पहुनते थे। कमर के चारों ओर पट्टी बांधने 
का भी रिवाज रहां होंगा। नाना प्रकार की धातुओं के मोती, 
गरुटके आदि बनाए जाते ये । चतुराई से उनमें सुराख किया जाता था । 
मोतियों को चमकदार बनाने के लिए पॉलिश की जाती थी भौर उन्हे 
तारो से जोडा जाता था | समात कटाई वे बनाने की कला अदुत थी । 
बडे-बडे घातुओ्रों के टुकंड़ो को सम-रूप बनाकर गहनों का रूप देना यहू 
उनकी दक्षता का प्रमाण है। अर्द मृल्यवान पत्थरों के बने प्रलकार 
उस समय की विशपता हैं । जिन धातुग्री के गहने बनते थे उनमें मुख्य 
वेडूय ( नीते रंग का पत्थर ) फियेजा, प्रहरिज पश्चिम देशों से प्रात 
किए जाते थे । राजत्यान, काधियावाड़ से सु्यंकान्त मणि, सुतेमानी पत्थर, 
हरि भातिज, रूषिर प्रस्तर जाते थे । इन घातुओ्ो के विभिन्न रंगों और 
नापों की विशेषता को ध्यान में रखते हुए गुटके बनाये जाते थे । समान 
तोल भौर भार का पूर्ण ज्ञान रखा जाता था | छेद करने के पहले ही 


न 
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उत पर पॉलिस व सम-्भार बनाने का प्रयत्व किया जाता था। 
सोना सम्भव है कोलार से आता था भौर चादी फारस और अरमेनिया 
व अफगानिस्तान से। सोने चांदी के ठोस, ग्र॒टके और पतरों के इयरिंग, 
अंगूठी व चूड़ियें बनाई जाती थी। तांबे भोर कांसे के भी गहने बनते 
थे। सूई झादि भी इसी वस्तु की बनती थी। भारत के उस भाग में 
सम्भव है हाथियों की संख्या अधिक रही होगी । उस समय सिंधु घाटी 
की जलवायु गंगा जमुना की जलवायु के समान थी । अतं: हाथियों का 
पाया जाना असम्भत्र प्रतीत नहीं होता है | हाथी दांत पर गड़ाई, खुदाई, 
कटाई और नवकासी का काये बड़ी चतुराई से किया जाता था । यह 
धातु के भुटके और नेक़लेस बनाने के काम में भी लिया जाता था। 
शुक्तिमंखादि भी उन धातुओं में प्रमुख हैं, जिनसे कि ध्यहने बनते थे । 
भिन्न-भिन्न श्रकार के शुक्तिशंखादि समुद्री किनारों थ्‌ फारस की खाड़ियों 
से प्रास किए जाते और उन्हें हथोडी व करौती से साफ व खोखला कर 
गहनों के भिन्न भिन्न रूप दिये जाते थे। उस समय कांच का प्रयोग नहीं 
होता था। काँच की तरह चमकने वाला पदार्थ फेंहन्स था। जिसका 
प्रयोग बहुत होता था। धातु-कला इस युग में बहुत प्रगति पर धी। 
गहनों को वनाने के लिए विशेष कारीगर होते थे और मिट्टी के बर्तेत, 
मुद्राएं भी कुटीर व्यवसाय की आधार पर बनती थी । उस समय तांचे 
कांसे भादि का प्रयोग शस्त्र बनाने में भी होता था। भिन्न-भिन्न प्रकार 
के शस्त्र भाले, गडामे, तीर-कमान श्रादि भी धातु कला के नमूने थे! 
चाकू व कटारें लम्बी व बहुत तेज होती थी । तलवारें चपटी होती थी 
और उनका विन्दु (घार ) अधिक तेज नही होता था । ; 


चित्रकला 


यह तो पहले ही स्पष्ट कर दिया गया है कि “कला '' के लिये कल्ता 
का निर्माण सिन्चु घाटों की सम्यता के युग में नही हुआ । सिन्ु घाटी 


३३ प्राचीन मारत के सांस्कृतिक केस 


के निवासी व्यवहारिक व्यक्ति थे' जिन्हें जीवन के भ्ाराम तो पत्तनद पे 
परन्तु जीवन को सुमंस्कृत भौर कल्तात्मक ढंग से रचने का श्राद्ध प्रा 
नहीं था। चित्रकसा के क्षेत्र में स्वतत्त्र रूप से चित्रों की कृतियाँ तो 
प्रात नहीं हो सकी हैं सेकिन मिट्टी के बर्तनों पर, मुद्रामों पर और 
बिलीनों पर चित्र प्ंकित मिले हैं जिनके भ्राघार पर सिन्धु घाटी के 
नागरिकों का चित्र प्रेम जाना जा सकता है। मिट्टी के बर्तनों पर व धर 
के काम में लाए जाने वाले बर्तनों पर रेखा चित्र बने हैं। कही कही पर 
पशुओं के चित्र भी झकित हें । काले रग से रगे हुए एक गिलास पर 
लाल लाइनों से परछाई का रूप बहुत सुन्दर चित्रित हुमा है। इस प्रकार 
की चित्रकारी भिन्न भिन्न रंगों में की गई है । मुख्य रंग लाल, काला व 
हरा है लेकिन कभी कभी स्रफेंद व पीले रंग का भी प्रयोग किया जाता 
था। इस प्रकार के रंग चित्रों के अन्नावा मुद्राप्रों पर भी मिलते हैं । 
छोटी दोदी मूत्तियें, मुद्राएं, ताबीज और अन्य छोटी छोटी वस्तुभों पर भी 
नाना प्रकार के चित्र पाए गए हैं। छोटी मूर्तियें पक्री हुई मिट्टी की हैं 
और उतमें से कुछ लाल रग्र से रंग दी गई हैं। मतृध्यों के चित्र भी 
झंकित हैं। मनुप्यों के चित्रों में स्त्रियों के ज्यादा हैं। उनके चित्र 
अंधिकतर नग्न अवस्था में है। प्िफे कटि के चारो और सकड़ा सा 
छिपाव है । मिट्टी के वर्तनों व भुद्राओ पर पशुओं के चित्र अधिक हैं । 
गिलहरी और बन्दर फेहन्स में चित्रित किए गए है और शुत्तिशंखादि में 
कछुआ, छोटे सीगो वाले वैज् मुद्राओ में अकित हैं । छोटी चोटी तप्टवस्तुएँ 
जो ताबीज की तरह प्रतीत होती हैं बहुत प्लाकर्पक हैं। फेइन्स की 
गिलहरी अति आकर्षक है, यह करीव २” क्ेच्रो होगी और उसकी प्छ 
सीधी है। वह ग्रह से कुछ तोड़ तोड़ कर खा रही है। छोटा वन्दर 
उदासीन भाव से बैठा हुआ है । एक गुठके में तीम बन्दर एक दूसरे के 
गले में हाथ डाले हुए वँठे दिखाये गए है । ये चित्र मनेमोहक हैं और उस 
समय की कला की तीद्गता, माव गरिझा और कल्पतां की याद को बनाए 
रखते हैं । मुद्राओं में श्रकित चित्रो में पश्नु चित्र--बडी कूठ का बैल, भेसा 
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व सांड के चित्र मुख्य हैं। जिसको कलाकार ने सूक्ष्म से सूक्ष्म अभिभावों 
द्वारा चित्रित किया है । एक पझन्प शुद्रा'पें एक देवता योगासन लगाए 
बंठे दिखाई देते है । यह मुद्रा नीले रंग की है। देवता के दोनों शोर भक्त 
भुके हुए हैं भौर उनके पीछे एक सर्प दिखाई देता है। चित्रकार की 
कल्पना में शिवजी का रूप दिखाया गया है । 


सन्धु घाटी फी सम्यता की कला में कोई विशेषता हो या नहीं 
परन्तु भारत की कलाओं को प्रेरणा देने की पूर्ण सामग्री इस कला में 
पाई जाती है। उस समय के जीवन के सिद्धांतों का चित्रण इसी कला 
में मिलता है । सिस्खु घाटी के नागरिक व्यवहारिक, श्राराम पसन्द और 
सीधे सादे थे । कल्पता और सूक्ष्मता की ऊँची उडान से वे परे थे । 





झा चर 

प्रापीत भारत की रोजघानी प्राटतीपुत्र की बहानी का धारंम ओर धंत 
एक रोमानकारी पदना है | सदियों से भारत के राजत॑तिक बातादरणा वीं 
सूत्रधार इस नयरी का प्रभाव जद कस होने गा तो सोगों शो विश्वास 
नही हुआ वर्षोकि इस क्षेत्र में पाटप्तीपुष थी धक्ति भर्जेप थी। वई राज 
यर्शों के उत्थान वे पतन था इतिहास इस मगरी मेः वशहथस' वर दिसरा 
पष्दा है। वई साझ्ाज्यों का बिवास उसके लखमदरों को भणावस्चा 
पतता रही है। बला के क्षेत्र में भी पाटलीपुत्त भारतीय शक्ति का 
गिरमौर रहा है। यथतरि पाटलोपुत्र के शप्यटरों में पूर्ण प्रापौव कसा 
गया आमास परम मिलता है पर फिर भी सौर बालीन, अ्रशोर पुगौन, 
एम वंधोप समय मे अयशेध प्राज भी पाये जाते है । 


त्मप व स्थिति 


शुद्ध इतिटागशारों जय मद सत्र रहा है हि प्राट्मीपुत्त बी रपापना 
झरने विटासिक' जात में हुई परन्तु हुई वाटतीयूब बी घार्शामर बया 


पाटलीपुत्र ३५ 


दौष्यनिकाय के महापरिनिब्बाण सुत्त में मिलती है । इस फंथा के अनुसार 
यह नगरी गंगा नदी के किनारे बसी हुई थी । इसका नाम पाटलीग्राम 
था । जब वज्जियों ने मगध देश पर भाक्रमण किया तो मगध के शक्ति- 
शाली सम्राट अजातशत्रु ने मगध की रक्षा के लिए उसकी सीमा पर 
किलेबन्दी करनी शुरू की | पाटलीग्राम में भी इसी प्रकार का एक किला 
बनाया गया । गौतम बुद्ध ने अपने भ्रमण काल में इस किले को द्वेखा 
था। इसी कथा के आधार पर यह कहा जा सकता है कि शप्रजातशत्रु -ने 
इस किले का निर्माण काये प्रपने दो मन्त्रियों को सौंप रखा घा। उनके 
नाम सुनीघ: व वशकर थे। बुद्ध ने इस नगर के वारे में भविष्य वाणी 
की कि एक दिन यह नग्रर अत्यन्त प्रभावशाली होगा ) अपने प्रिय शिष्य 
आनन्द को सम्बोधित करते हुए बुद्ध ने कहा कि "हे झानन्द, व्यापारियों 
के लिए रहने व व्यापार करने का मुख्य शहर यह नगर होगा। सब 
प्रकार की वस्तुओं के आदान प्रदान का केन्द्र भी यह नगर रहेगा । परन्तु 
इस नगरी को अग्नि से, जल से व आंतरिक कलह से खंतरा रहेगा। ” 
इस नगरी की स्थापना के बारे में इतिहासत्नों में मतभेद चले आ रहे हैं, 
परन्तु सम्भव है कि बुद्ध के महापरिनिर्वाश के कान में इस नगरी की 
प्रतिष्ठा हुई हो । अतः इस नगरी की स्थापना का काल ४८३ ई० पूर्व 
माना जा सकता है। अजातशश्नु के पुत्र उदयन ने कुसुमपुर (पाटलीपुच 
का एक प्रन्य नाम) को राज्य को राजधानी बनाई। पुराणों के प्रनुसार 
कुसुमपुर का निर्माता उदयन था ओर थौद्ध व जैन साहित्य के अनुसार 
उदयन अजातशश्ु का पुत्र था लेकिन पुराणों में इसका उल्लेस नहीं 
मिलता हैं । उदयन के समय से ही पाठलीपुत् मगध शासकों की राजघादी 
रही है । बाद में तो पादलीपुत्र मौर्य, काप्व, धुग वे म्रुत्त शासकों की 
राजधानी बनी रही। यह नगर गंगा व सोन नदी के संगम पर बसा 
हुआ था । यूनानी राजदूत मेगस्थनीज, जो कि चन्द्रयुस्त मौर्य के राज्य में 
रहता था, के अनुसार पाठलीपुत्र एक सुन्दर नगर था और उसका 
दासन प्रवस्ध एक नगरपालिका के अधिकार में था । दस नगर के चारों 
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ओर लकड़ी की दीवार थी और दोवार के चारों भोर खाई थी । दीवार 
में ६४ दरवाजे व तौरन्दाजों के तीर फेंकने के पनेक' सुराख थे । ५७० 
बुर्जों से सुरक्षित यह दीवार नगर की प्रथम रक्षापंक्ति थी । मेगस्पनीज 
के श्रनुसार यह नगर ६ मील लमभ्वा वे है। मील चोड़ा था। थूनानी 
राजूत का कहना था कि पाटलीपुत्र समचतुभ्रुजाकार वसा हुआ था 
जोर नगर के चारों ओर खाई पर बने हुए पुल प्रावागमन के साधनों के 
लिए काम में लाए जाते थे । पु&्र की सुरक्षा का पूरा ध्यान दिया जाता 
था | ग्रुप्तकाल में फाहियान ( ४०४ ई० से ४११ ई० ) के पाटलीपृत्र 
की यात्रा के वर्णन से इस नगर की स्थिति के बारे में मेगस्थनीज वा 


वक्तव्य सही प्रतीत होता हैं । 


हर ऊ 


नगर का जत्यान व॑ पतन 


प्रभातशच्रु कै वाद उदयन घासक हुआ । उसने शुसुमपुर को प्रपनी 
राजघानी बनाया। वुसुमपुर पादलीपग्राम का दूसरा नाम था। पाटलीग्राम 
कग नाम पाठलीपुच हो गया । ननन्‍्दवध्य की राजघानी भी पादलीपृत्र रही। 
भौ्याँ वा उत्पान पाटलौपुत्र की शक्ति के उत्थान के साथ हुआ | चन्नोक 
के समय पादलीपुत्र एक अन्तर्राप्ट्रीय नयर बन सया । मौर्यवेश के झतिम 
धासक बृहदरथ को मारकर जब पुष्पभिन्त शुगर ने, चाय वश की नीय 
डाली तो उसने पाटलौपुत्र को भपनी राजधानी बनाए रसा ॥ कालिदास 
कृत “मालविवाश्िमिश्र” में इस मम्बन्ध के उल्लेंस मिलता है। कण्व 
धासफो वो राजधानी के बारे मेंजुच्द ज्ञात नहीं होता है। सम्मव है कि थे 
भी पादलोपुत्र को राज्य या जैर्दर बनाए रसने में परम्परा को मानते थे । 
इसके याद तो पराठक्तौपुत्र का महत्व गिर्ता गया। प्रसिद चीनी यात्री 
हुएनगांग (६३०-६४५ ई०) सिशता है वि बनिष्क प्रवम वे समय का 
प्रसिद्ध कवि घरवधोष, जिसने शुद्ध चरित्र की रखता जी थी, परादसीयुत्र 
दिवासी था $ झतः बुशानयुग में पटलीपुत्र राज्यजेड़ से होफर साहिएय 


पाठलीपुत्र हि रे७ 


व संस्कृति का केन्द्र अवश्य रहा होगा, ऐसा प्रतीत होता है | ग्ुप्तकाल में 
३१६ ईं० से पाठलीपूत्र का भाग्य पुनः जाग्रत हुआं। एक बार फिर 
भारत की राजघानों पाटलीपुत्र बनी । सम्राट यश्लोधमंन ( ५३२ ई० ) 
के दासन काल त्तक ग़रुप्तों की राजघानों वनी रही । हुँ के समय तो यह 
नगरी सिफं प्रांतीय शासन का केन्द्र थी। सामन्त माधवगुस उस समय 
पाटलीपुत्र का राज्यपाल था । ग़ुस्त शासक आदित्यसेन ने पुनः ग्रस्त सत्ता 
स्थापित करके पाटलीपुश्र को राजघानी बनाया | जीवनग़ुप्त द्वितीय तक 
ग़रप्तों ने इस पर शासन किया । राजपूत युग में यह नगरी पुनः अवशेषो 
में विलीन हो गई। गौड के शक्तिशाली पाल शासक भौर कन्नौज के 
प्रतिहार गुजर शासको के समय से पाटलीपुत्र का अन्त होना शुरू हुआ । 
फिर तो इस नगरी की प्राचीन वैभव की सिर्फ स्मृति ही रह गई । 


थ्र 


कला 


पाटलीपुत्र से प्राप्त भ्रवरशपों से ज्ञात होता है कि प्राचीन भारत की 
यह राजधानी कला-केन्द्र अवश्य रही होगी । मौर्य शासन के पहले इस 
नगरी की व्यवस्था, इसके भवन व मन्दिर आदि के अवशेष नहीं मिलते 
हैं फिर भी त्तत्कालीन साहित्य के आधार पर कहा जा सकता है कि 
पाटलीपुन्न एक सुन्दर ढंग से बसी हुई नगरी थी जिसके निर्माताओं नें 
सूक्ष्म से सूक्ष्म सुन्दरता के तत्वों को लेकर नगर निर्माण किया था । 
मौ्यें व उसके बाद के खण्डहर अस्त-व्यस्त रूप में आज भी पाए जाते 
हैं। इन खण्डहरों के झाधार पर उस समय की स्थापत्य कला का मूल्यांकन 
किया जा सकता है । भाधुनिक पटना नगर की हाल ही में खुदाई हुई है। 
खुदाई से भ्राप्त भ्रवशेषो का भाधार प्राप्त करने के बाद इस निष्कर्प पर 
पहुँचा गया है कि ये अवशेष मौर्य युय के हैं । चीनी यात्री फाईयान ने 
( ४०४५-४११ ई० ) में भी पाटलीपुत्र में मोर्ये कालीन झ्वशेष देखे थे । 
मौर्यों के राजप्रासादों वी कला की प्रशंसा के पुल उसने बांध दिये थे । सातवी 
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सदी के श्रद्धंभाग,में जब चीनी यात्री हुएनसाग भारत यात्रा को प्राया 
था, पाटलोपूत्र के बारे में सुन्दर वर्णन करता है । वह लिखता हैं कि 
पारलीपुत्र श्रव सण्डृहरों में विखरा पड़ा है। १४ मील के क्षेत्र में यह 
मगर भ्पनी प्राचीन कला की स्मृति को दवाए हुए हैं। उसने निम्नलिखित 

शंवशेष देखे थे जो भग्न॑ भ्रवस्था में श्राज भी सुरक्षित हैं--(१) महेदध 
शुफा, (९) उपग्रु्त की ग़फा, (३) पंच स्तूप, (४) ककुत्तराम, (५) प्रश्वघोष 
के राजप्रासाद, (६) ग्रग्नि कुझआ तथा (७) मौर्य राजप्रासाद 


, महेन्द्र गुफा 

यहूँ गुफा पत्थरों को बनी हुई है ॥ अद्योक ने इसका निर्माण करवाया 
था । कहा जाता है कि जब महेन्द्र (हुएनसांग के अनुसार अंग्योक का भाई 
परन्तु अभिलेखों व अन्य साहित्य के अनुसार अद्योक का पुत्र) ने बौद्ध 
धर्में स्वीकार कर लिया भौर भिक्लुँ पद को प्राप्त हो गया तो प्रशोक ने 
* इस गुफ़ा का निर्माण उसके लिए करवाया था। यह ग्रफा एक अप्राकृतिक 
पहाडी पर बनी हुई है । भन्दर से यह छझुछ ही फुट लम्बी व चौड़ी है| 
भीतर किसी प्रकार की कारीगरी व काट छांट के अवशेप नहीं दिखलाई 
देते हैं। इस प्रकार की ग्रुफाएँ अश्ञोंक के समय बहुत प्रचलित थीं | 
महेन्द्र की त्ाम्रपर्णी ( लंका ) यात्रा और वहाँ स्थायो निवास बना लेने 


के वाद इस गुफा का कोई विशेष श्रयोग नही हुप्रा । 


उपगु॒प्त गुफा 
अंधोक के जीवन में घामिक क्रांति लाने का श्रेय महामिक्षु उपयुस्त को 
धा। अशोक ने अपने गुरु की उपासना हैतु इस गुफा का निर्माएँ करवाया। 
यह ग्रफ्ा भी एक अप्राकृत्तिक पहाड़ी में स्थित है । यह पराटलीपुश्न के 
दक्षिण-पश्चिम दिशा वौ ओर है। महेन्द्र ग॒फा की तरह यह भी आंतरिक 
व वाह्म भ्रावरणों में सादगी लिए हुए है । 


हो 


पाठलीपुत्र ४ ३६ 
पंच स्तृप 

पाटलीपुत्र के दक्षिण-पश्चिमी पहाड़ी पर हुएनसांग ने पांच स्तूप देखे । 

इन स्तूपों के अवशेपों के सिर्फ आधार ही रह गए हैं अन्य भागों का 
कोई चिन्ह नहीं मिलता । डावटर स्पूनर ने इन स्तूपों को पंच पहाड़ी पर 
स्थित वतलाया है । पंच पहाड़ी या बड़ी पहाड़ी का क्षेत्र तीन हजार 
फीट लम्बाई में और छः सौ फीट चौडाई' में है। इस अकृत्रिम पहाड़ी पर 
कई अन्य प्रकार के स्तूप भी पाए जाते हैं । स्थानीय लोगों का विश्वास 
है कि इन पंच स्तूपों में नन्‍द राजा के कोप गड़े हैँ । बड़ी पहाडी की 
खुदाई के वाद कुछ चुनार पत्थर की दीवारों के अवशेष प्राप्त हुए हैं 
ऊपर मौर्य कालीन चूने की पोलिश के चिन्ह हैं । इस पहाडईी के झंतर्गत 
शोक के स्तूपों का जमघट है । डावटर स्पूनर का. विश्वास है कि ये 
स्तूप बड़े स्तूपों के समान भव्य नही थे। इन स्तूपों में से एक में एक 


कमरे के सण्डहर मिले हैं, पर उन खण्डहरों के भीतर कोई अवशेष नही 
मिला । 


8४ 
ककुत्त राम 
पटना के दक्षिण हिस्से में हुएनसांग ने एक विहार के श्रवशेप भी देखे 
थे । ये भ्रवशेप वकुत्तराम पर विशेष त्तौर पर पाए गए हैं। इस विहार से 
सम्बन्धित एक स्तूप भी है । स्थानीय लोग इसे भ्रमोलक स्तूप कहते हैं । 
अशोक द्वारा निमित ये दोनों भवशेष धर्म प्रचार के भाषार थे । 


ध्रश्वघोष का निवास स्थान 
हुएनसांग ने महाकवि अश्वधोष के निवास स्थान को देखा था। 
अश्वघोष फर्निप्फ प्रथम का समकालीन था ) इसके निद्गास्त के पण्डहरों 
में मौर्य कालीन व कुशानप्रुगीन कला के संमिश्रण का रूप या । यद्यपि 
गंघार कला का प्रभाव अभी तक पूर्व भारत में फल्न नहीं सका था परन्तु 


हु 


तह 


+ 
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मधुरा--जों उस समय नवीन ये मिश्रित बर्सा की केद्ध बनतो प्जां रही 
धी--का प्रभाव पाटसोपुत्र के मए निर्मित भवनों पर पड़ रहा था। 


4 
हर्नि कुशा 
अज्ञोफ फासौन भ्वर्धपों में भ्रश्ति कुम्ा क्‍प्पना विशेष स्थान रखता 
है। कर्तेत वेडेल मे इस कुए को “नरक कहकर पुकारा है। "दिव्यवदानू 
में इस "कुए” का वर्णन मिलता है। इस कुए को देखने से तो मालुम 
होता है कि यह अत्यन्त प्राचीन है परन्तु इसमें ऐसा कोई चिन्ह नहीं 
पमित्रा है जिससे भह्ँ विदवांस किया जा सके कि यह अद्योक के समय 
निर्मित हुआ था | फाहियान के भनुसार यह कुआ “अद्योक का नरक 
पाय्लीपूत्र के दक्षिण की भोर था भौर हुएनसांग के प्नुसार यह कुआ 
उत्तर की भोर था। हुएनसांग ने इस कुए के पास एक स्तूंप देखा था 
परन्तु अभी स्क अश्योक का कोई स्तूप इसके पास नहीं मिला है। 
हुएनसांग का कहना है कि यह स्तूप जमीन में धंसा था, सिर्फ़ ऊपरी 
गुम्बज ही जमीन के ऊपर दिखाई देता था । हुएनसांग पर विश्वास किया 
जाय तो यह स्तूप भ्रशोक ने खतवाया या जिसने कि बुद्ध के अवश्जेपों 
के कुछ भंश इसमें रखे थे । इंसो स्तृप के पास एक यत्थर को पट्टी पर 
बुद्ध के पद चिन्ह थे । ये एक मन्दिर के भ्रवशेप के रूप थे। फॉहियान 
भी इस पत्थर की पट्टी का उल्लेख करता है। उस समय यह कथा 
प्रचलित थी कि बंगाल के शासक छझश्माक ने इस पट्टी को गया में फेक 
दिया था । इस पद-दिन्ह मन्दिर के पास एक पत्थर का स्तम्म था 
जो तीस फीट ऊंचा था जिस पर एक अभिलेख अंकित था । अभिनैख 
इतना नप्ठ हो चुका था कि हुएनसाग उसे पढ न सका । लोगों का कहना 
है कि यह स्तम्म अद्योक ने बनवाया था झोर इसके अनुसार जम्बूद्वीप के 
दान की कथा लिखी हुई है जो उसने बुद्ध संघ को दी थी । 


पाठलोपुत्र ४१ 


मौर्यों 'के राजप्रासाद 


पाटलीपुत्र के गौरव के भ्रवशेष मौर्यो' के राजप्रासादों में दिखाई देते 
हैं। यूनानी राजदूत मेगस्थनीज के वर्शेव के अनुसार इन महलों का 
कलात्मक भौरव, शान झौर समृद्धि प्रसिद्ध फारसी अट्टालिकाओं, जो कि 
एकबतना भौर सुसा में पाई गई थी, से कम नही हैँ। यह महल.पाटलीपुत्र " 
नगर के मध्य में स्थित था | इसके चारों ओर कलात्मक ढंग से सुसजित 
एक बाग था । यह महल पूर्णतया लकड़ी का बना था ।' इस महल 
में राज्य दरबार का भाग सबसे अधिक आकपेंक था। इस भवन को 
“सौ स्तम्मीं का भवन” कहते थे। चांदी व सोने की पदातलियों द्वारा 
भंकित, भ्रूमती हुईं वन्दन मालाएँ, चमकते हुए श्रलंकारों से सुसजित यह 
भवन मौर्य कालीन कला का प्रतिविम्ब थां। इस भवन की छुतें व फर्श 
साफ व चमकीली लकड़ी की वनी थी | महल के चारों ओर एक सुन्दर 
बाग था जिसमें कतार-वन्द पेड महल की सुन्दरता में“ चार चांद लगा 
देते थे । इस बाग में कई छोटे-छोटे पानी के कुण्ड थे, जिनमें नाना 
प्रकार की रंग बिरंगी मछलिएं नृत्य करती थी । खारवेल के हाथी-गुम्फा 
अभिलेख से व. विशासदत्त द्वारा रचित मुद्राराक्षस से भावूम होता है कि 
इस भवन का नाम “सुमगेय” था। सम्भव है कि गंगा नदी के तट पर 
बने होने के कारएा इस महल का नाम “सुगगेय” रखा गया हो । 


पटना के बुलन्दी बाग से प्राप्त मो युग के भ्रवशेपों में पाटलीपुत्र की 
प्राचीन कला के चिन्ह स्पष्ट रूप से ज्ञात होते हैं। १६१५-१९५१६ ई० में 
डावटर स्पूनर ने रेड फीट गहरी खुदाई के वाद धने और भारी लकड़ी 
के पाट ( शहतीर ) प्राप्त किए । कुछ पाट कुछ भुके हुए स्तंभ के रूप में 
थे जिनके उप्री भाग दस फोट की खुदाई के बाद ही प्राप्त होने लगे 
घे। रुके हुए लकड़ी के पाट एक वर्ग फीट के थे। पहले प्राप्त हुए पाटो 
की सौध में ही लकड़ी की दो दोवारें एक दूसरे के समानान्तर पूर्व की 
झोर करीब २४ फीट तक चली गई थीं । पश्चिम की शोर के पाट मुकके 


धर प्राचोत भारत के सांस्कृतिक के 


हुए तथा उत्तरी व दक्षिणी भाग में गहतौर सीधे और खड़े मिले। ये खंसे 
पांच पांच इंच की दूरी पर स्थित थे। सम्पूर्ण ढांचे की चौड़ाई १९ ४ 
( आस्तरिक ) थी ओर १/ ५? ( वाह्य ) थी। उत्तरो और दक्षिणी 
दीवारो के बीच में, कोई २०” खुदाई के याद फर्ष प्राप्त हुई है। यह फर्श 
लम्बे व चौकोर लकड़ी की पाठों से वन्‍्धी हुई थी । जोड़ के स्थान पर 
सोकेट का प्रयोग किया गया था । सक्द स्थित खंभों का भाषार कॉकरों 
से बनी फर्श थी । दीवारों की लम्बाई २४ की थी और फर्श की लम्बाई 
३५० है । वह लम्ब स्थित संभें दिखाई नही देते थे । उसके बाद पुनः 
लम्ब स्थित संगे दिखाई देते थे । १६२३ में पुनः खुदाई हुई । ज्यो ज्यों 
पहले से अधिक गहरे गड़दें खोदे गए फर्श के लकड़ी के पाद मिलते 
गए ॥ जैसे रेलवे स्लीपर समानान्तर रखी जाती हैं उसी प्रकार ये भो 
सम्ानान्तर पाएं गए। उनके दीच में १ २” से १ ह” ज़क की दूरी 
थी । १०” वर्ग के टुकड़े १२ से १३” फीट लम्बे पाए गए। इस प्रकार 
के लकड़ी के संभो पर स्थित महल के चिस्ह मिलते हैं| ढाचे की विशेष- 
ताओों से भ्रव्ट होता है कि.मे खप्डहर मौयों के प्वानदार राजप्रासादों 
के शवशेष ही हैं । 
बुलन्दी बांग को छुदाई में से प्रात कुछ पुरावर्दुएं ये है--(१) काफी 
मात्रा में चादी के पंच्र मार्का सिक्के, ये पंच मार्का सिक्‍्क्रे अश्नोक के 
युग के थे, (२) सफेद दावे के दो बडे कर्णा बटत, (३) काफी खाता में 
सुरक्षित रूप में तैज चाकू, (४) एक लम्बी तलवार, (५) धातु के वने 
त्तीरफणा, (६) एक पूरा रथ का पहिंयां जिसके घेरे पर लोहे की चादर 
थो, (७) एक झम्बा मौला व हलका कांच, (5) एक कठपुतली जो 
कपडो से सुसज्जित थी । ये वस्तुएं भोयों के सामाजिक व्‌ राजनंतिक 
जीवन घर प्रकाश डालती है तथा इनसे समय की धातु कला का ज्ञान 


+ 
क्र 
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कुमराहर में मौर्य कालोन श्वशेषों की कला 

आधुनिक पटना नगर के दक्षिण की ओर कुमराहर नामक एक ग्राम 
है । इस ग्राम के बाह्य, भाग में एक पुराना तालाव है जिसे 'कालु तालाब' 
कह कर पुकारा जाता है । इस तालाव के दक्षिण की झोर कोई सौ गज 
की दूरी पर एक दूसरा तालाव गौर भी है जो “चमन तालाब” के नाम 
से प्रसिद्ध है। इन दो तालाबों के बीच की भूमि काफी ऊंची है | इसी 
ऊंची भूमि को खोदने पर मौर्यो' के अन्य महल प्राप्त हुए हैं । इन दोनों 
तालाबों के बीच का क्षेत्र ३२००” 2८ २५० है ॥ खुदाई के कार्य काल में 
कर्नेल वेडेल ने मौर्य कारीयरों द्वारा निर्मित स्वच्छ पत्थर के अवशेप प्राप्त 
किए थे। ये अवशेष अशोक के नीलीव स्तंभ के समान थे । १६१३ में 
डाक्टर स्पूनर से पुनः खुदाई आरम्भ की । इस खुदाई में मौर्यों के महलों 
के अवश्येप स्पष्टरूप से प्राप्त हुए हैं। घरातल के:पास ही ग्रुप्त युगीन 
इईंटों की दीवार प्रमट हुई जो कि सम्पूर् क्षेत्र में फैली हुई थो । घरातल 
के नीचे ७ फीट की गहरी खुदाई के बाद कोयले की त्तह मिली जो कि 


, सम्पूर्ण क्षेत्र में फैली हुई थी। कोयले की तह पर चमकीले पत्थर 


( बालुकाइ्य ) बिखरे मिले हैं । प्रारम्भ में इन पत्थरों के तीन ढेर १५० 
१५ फीट की दूरी पर प्राप्त हुए थे। इस दूरी के श्राधार पर खुदाई करने 
के वाद इस प्रकार के पत्थरो के ढेर मिलते गए | इससे यह भ्रनुमान 
लगाया गया कि ये ढेर स्तम्भों के ढेर हैं और यह कमरा भौय कालौन 
प्रसिद्ध स्तम्मों वाला महल था। इस विश्वास को लेकर और गहरी 
खुदाई की गई । ३० इंच झौर इससे अधिक गहराई में विश्येपज्ञ पहुँचे «“ 
झौर भन्‍्त में इन स्तम्भों के आधार पर पत्यरों को प्राप्त कर ही लिया। 
कोयले को तह के १६ फोट गहराई पर एक नीलो मिट्टी की पतली तह, 
जिसमें लकड़ी के झंश मिघित थे, प्राप्त हुई । कोयले की तह और नीली 
मिट्टी की तह के बीच में एक तह भौर थी। यह तह कड़ी थी परन्तु इस 
पर भूसे के समान घास बिखरी पड़ी थी। बाहर से तो ऐसा प्रतीत होता 


दंड प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केसर 


है कि यह नेदी के बहाव से जमा पदार्थ के समान था परन्तु चाक की 
उपस्थिति से यह स्पष्ट हो जाता है कि यूख्ी हुई इंटों को पीस कर इसमें 
भरा गया था। यह मराई फर्श को ऊँची बनाने के लिए की गयी थी । 
डावटर स्पूवर ने इस महल के नष्ट होने के कारणों में दो बातें महत्वपूर्ण 
बतलाई । गंगा नदी में बाढ़ भरा जाने के कारएा यह महृल्त दह गया हो । 
यह बात चोपी व पांचवी शताब्दी के समय की दतलाई गई है । उतको 
यह धारणा है कि भहल का ऊपरी भाग अग्नि के कारण नष्ट हुआ था । 
डावटर स्पूनर के निषदन सिद्धान्त के प्रमुसार गुप्त काप्तीव दीवार का 
निमणि ७ वी या ८ वीं शताब्दी में हुआ था । कोयले की घरातल पर 
जो पत्थरों के ढेर हैं वे भ्रश्ति काए्ड व गुप्त युग की दीवार के निर्माण 
के अन्तर वर्षों की देन प्रतीत होते हैँ। अग्नि-काष्ड के बाद स्तम्भ 
कोयले को तह के नीचे दव गए ओर दात्तव में गुप्तमुगीत दीवार का 
पग्राधार कोयले की तह ही रही थी। गंगा के पास की जसीन होने के 
कारण वह अधिक पोली थी। धीरे धीरे यह महत् जमोन में शेतवा गया । 
डॉक्टर स्पूतर के झनुसार मो महल के स्तम्म वाढ के बाद ही घंसने 
लगे थे ओर दस वर्ष में एक फीद के अनुपात से घंसते यए। ग्रुप्तों की 
दोवार भी इसी प्रद्यर नष्ट होते लगी । ऐसी अवस्था में यह महल त्याग 
दिया गया होगा । खुदाई क्षेत्र के पूर्व की ओर गुप्त दीवार के नीचे एक 
हृठा हुमा मौर्य स्तम्भ मिला है। यह पूर्ण प्रमाणित (पोलिसूड) था सिर्फ 
झ्राघार पर एक इच कुछ छुरदुरा था। इस स्तम्म के निचले भाग में 
कुछ चिन्ह--तीन गोलाकारबित्ह तीन कवाटों में अंकित मिचे है । 
डाक्टर स्पूतर का कथन है कि मोर्यो का महल फारस में परसी- 
पोलिस के सौ स्तम्मों वाले महल के समाव है । इस महत्न में स्तक्मों को 
पस्द्रह कतारें क्ली ! प्रत्येक कतार में पद्वह स्तम्म थे और एक स्तंभ दूसरे 
स्तंम से पन्‍्द्रह फीट वी दूरी पर था। श्रतः महल की फर्श का क्वेत्र 
६४०० बर्गे गज था। स्तम्भ क्षेत्र के दक्षिण की और १४ फीट सतह से 
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नीचे लकड़ी के सात मंच प्लेटफार्म ) थे । प्रत्येक मंच की लम्बाई | 
३० फीट और चौड़ाई ५४४” व मोठाई ४६” थी | ये 
सुरक्षित रूप मैं प्राप्त हुए हैँ | ये मंच लकड़ी के बने लम्ब रूप के स्तम्मों 
पर भाषघारित थे । ये मंच क्यों बनाए गए, इसका कारण नही जाना जा 
सकता है। स्तम्म भवन के धूर्वे की ओर महल की चहारदिवारी के 
अवशेष प्राप्त हुए हैं। यह दीवार ११” मोदी लकड़ी की बनी थी । 
महल के चारों प्रोर बिखरी हुई नीली रेत इस दीवार के नष्ट होने का 
प्रमुख प्रमाण हैं । 


उपसंहार 8 


भारतीय कला के प्रतिनिधि रूप में तो पाटलीपुश्न के अवशेष स्वीकार 
नहीं किग्रे जा सकते परन्तु भारत की प्राचीन राजधानी में कल्ता का जो 
रूप था वह ही इस लेख का प्रमुख विपय रहा है । पाटलीपुत्र ख़ण्डहरों 
का गिरजाघधर कहा जाय तो कोई अत्युक्ति नहीं हो सकती । अभी 
तक इसकी भूमि में भारत की भहानता छिपी है । पूर्णो रूप से अवशेय 
ज्ञात हो जाने पर पाटलीपुत्र की कला पर एक विहंगम हष्टि डाली जा 
सकती है फिर भी इतना तो कहा जा सकता है कि यह कला एक युग 
की नही है या एक ही उद्देश्य को लेकर निर्मित नही हुई थी । फारस, 
लंका, युनान आदि देशों से राजनंतिक सम्बन्ध हो जाने के वाद सास्कृत्तिक 
आदान प्रदान अवश्य हुआ करता था | पाठलीपुत्र की कला भें इसकी 
स्पष्ट छाप है। पाटलीपुत्र के अवशेपों में अ्शोक्र कालीन कला की भी 
विशेषता पाई गई है । ग्रुप्त-युग के समय की ईंटों की दीवार के अवशेष 
पाटलीपूत्र के सम्रहालय में सुरक्षित हैं । लकड़ी का इतना अधिक प्रयोग 
किसी और अन्य कला केन्द्र में नही हुआ जितना पाटलीपुत्र में हुआ था | 
पादलीपुञत्॒ की कला की अघुरी कहानी पूर्ण करने का प्रयास अभी तके 
हो रहा है । 


ऋ ड्् 


न--हें+++- 





भरहुत 


स्यिति 


भरह॒त घुय कालीन मूर्तिकन्ता का सुख्य केन्द्र था! । यह स्थान 
भूतपूर्व मध्य भारत के नागदा जिले में है। इलाहाबाद से जबलपुर जाने 
वाली सेन्द्रल रेल्वे की लाइन के उनचेरा छऔर सतना के बीच का स्टेशन 
लँगरगाव लगता है । यह स्टेशन उनचेरा के उत्तर पूर्व में € मील तथा 
जवलपुर से ११६१ मील व इलाहवाद से श्श्श मील है। यहाँ पर 
साची के स्तूप के ढय पर एक बहुत बड़ा बौद्ध स्तूृप था। १५७३ ई० में 
जनरल कर्निग्यम को उस॑ स्तूप के भग्नावशेष मिले थे। उसका अश्रधिकांश 
भाग आस पास के ग्राम वासी पहले ही अपने मकानों को बनाते के काम 
मैं ले छुकै थे । इस कारण कर्निंग्यम की खुदाई में केवल स्तूथ की कुछ 
विद्याल वेदिकाएँ भौर पूर्वी तोरण ही मिले हैं जिन्हें उसने भारतीय 
संग्रहालय, कलकत्ता भेज दिया थां। वहाँ जो कुछ बचा रह गया था, वह 
बाद में विभिन्न सम्रहालयों को भेज दिया गया 


भरहत ता 


समय हे 


क्ध्क 


भरहृत पहले मौयें साम्राज्य में सम्मिलित था । भ्रशोक के 
समय अवन्ति राष्ट्र के यह अन्तर्गत घा। बाद में यहूं शु गो के अधिरार में 
आया | उन्ही के रामय में यहाँ का स्तूप बना । मूर्ति पर लिसे लेख दूसरी 
'इाती ई० पू० में प्रथलित ब्राह्मी लिपि में हैँ । यह ब्राह्यी लिपि अधोक के 
शितालेसों को लिपि से काफी मिलती है। प्रतः भरहुत के स्तूप के 
बनने पा समय भी लगभग दूसरी शती ६० पू० ही है । कला की हृष्टि से 
भी यह इसी समय का प्रतीत होता है। इस समय ठऊ बौद्ध धर्म व 
जनता में काफी प्रचार हो गया था। प्रतः मरहुत के स्तूप पर घौद्ध धर्म . 
पार काफी प्रभाव पड़ा । 


का 


स्त्तप 


संग्रहातय की वेदिका पहनते स्तुप के चारों ग्रोर सगी हुई थी। 
बीच की जगह प्रद्षिणा प्र कहलाती थी जिसको पहुचने के लिए चारों 
झोर तोरण पे । स्तूप के अवशेष में केवल पूर्वी तोरण की ऊँचाई २२३! 
है । तोरण दो स्तम्मों पर अवलम्बित है। प्रत्येक स्तम्भ का सिर ४ भागों 
में विमत्त है । जिनके दशिसर उलटे हुए कमल की तरह हैं जिसके ऊपर 


दो सिंह भोर दो बल बेठे हैं। यह शिखर कमानीदार तीन तेहरीका 
बना हैं । 


दाहिने ततोरण पर दूसरी झती ई० पू० लगभग का ग्राह्यी लिपि में 
एक शित्नालेस है--- 


'सुगनं राजे रामो गागरीपुतत विसदेवस 
पातेख मोति पुतस आगरजुस पुतेण ह 
वाछिपुतेन घनमृत्तिव कारित तोरण 
सिला कंमतो वे उपंणझ (नो )” 


धंध , * ग्राचौग भारत के राह्कृतिक कैट 


अर्थात्‌, धुग वंश के राज्य वगल में यह तोरण गांगीपुन्त विश्वदेव के 
पौन्न और गोप्तीपुत्र आगरजु के पुत्र वात्मीपुत्र धनभूति द्वारा बनवाया 
गया । ु 
दो अन्य तोरणों-पंर भी इसी प्रकार के लेख मिल्रे हैं। ये तोरण 
शुग राज्य के भ्रंतिम दिनों में बनवाये गये थे । वेदिका कौ ज्यादातर ५ 
मृ्तियों परे विषय निदेशक लेख तथा दानियों के नाम लिखें हैँ। दान 
देने वाले ज्यादातर उपासक, भिक्षु या मिश्लुियाँ थीं, जिनके निवास 
स्थान का भी यहाँ कुछ लेखा है।॥ इनमें मुक्य कर विदिज्ञा ( ग्वालियर 
- रॉज्य ), 'नाप्निक, कौशाम्वी ( आधुनिक कौमम, इलाहाबाद ) और 
“पाटलौपुम्त ( पटना ) झ्ादि के थे। जिससे ज्ञात होता है कि यहाँ यात्री 
बहुत दूर दूर से आते थे । 
इन तौरणों झौर वेदिकाओं पर नाना प्रकार के हश्यो का चित्रण 
किया गया है णो इनकी सुन्दरता को बढ़ाने के साथ ही साथ बौद्ध यात्रियों 
की धार्मिक भावना वी भी जागृत करते थे। वेदिकाप्रों में तनिक भी 
जगह बिता चित्रण किये नहीं छोड़ी गई है । 
वैदिका के उष्णीपो के बाहरी तरफ दाता प्रकार के कमल बने हैं । 
प्रन्दर की तरफ सिंह, हाथी आदि पशु तथा भांति भाति के फतो के 
ग्रुन्छे, अलंकारो झ्रादि से सजा हुआ है। स्तम्म॑ के तले पर सम्पूर्ण भार 
को सहारा देने के लिए मोटे तोदल कीचक वने हुए हैं। साथ ही साथ 
उनको खण्डहर धथा फुल्ों की जातक कथाप्रो तथा अन्य प्रकार के बेल-बूटो 
भ्रादि से अलंकृत किया है | 


५५ मृतिएँ ध् 


भरहत की मूर्तियों का क्षेत्र बहुत ही विस्तृत है। प्रत्येक विषय 
पर यहाँ कुच न बुद्ध मूर्तियाँ अवश्य मित्र जायेंगी । ऐतिहासिक 


भरहुत ५ ४६ 


विषयों पर यहाँ १ ०-११ दृश्म हैं । यह दृश्य भगवान्‌ बुद्ध की जीवनी से 
सम्पन्धित है। इनमें सबसे मुस्य बात यह है कि बुद्ध को इन सब हृदयों 
में संकेतिय बिह्लों, पर्मचक्क, त्रिरल, सिहासन, वोधिवृक्ष, स्तूप और 
पदर्चिद्धो से दर्शाया गया है। प्रारम्म में बोद्ध धर्मावश्म्यी किसी निर्वाण 
प्राप्त हुये की मूत्ति बनाना उचित नहीं समकते थे । भतः इसी कारण 
प्रथम दाती ई० पू० तक बुद्ध को मूर्ति रूप नहीं दिया गया। पह सार्केतिक 
चिन्ह ही बुद्ध की उपस्थिति सूचित करते हैं। इनमें सबसे प्रसिद्ध अजात- 
दाप्ु की सवारी का हृश्य है। जब भजातशथ्ु को भ्रपने पिता विभ्विसार 
को मारने का प्रशात्ताप हुआ सब वह जीवक के साथ रात के समम ” 
अपने सुन्दरी दल के साथ भगवान्‌ ब्रुदध के पास गया । बुद्ध जीवक की 
आम्रवाटिका में उस समय ठहरे हुये थे १ पेड़ों पर ग्राम भ्राम्नवादिका का 
होना बतलाते हैं। राजा यहाँ हाथियों की सवारी के धाथ जाता दिखाया 
गया है। वाद में वह हाथी से उतरता हुआ और फिर एक सिंहासन पर 
रफ़े पदचिन्हों को--जो बुद्ध का होना दिखाते हैं--प्रणाम करते दिखाई 
देता है । तेख है-- 

“प्रजातसत भगवतो बंदते” भ्र्थधातु अजातशब्रु भगवान्‌ की पूजा 
करता है । 


भ्रन्य हृइय इस प्रकार हैंः--- 

(१) स्व प्रथम दृश्य है, मायादेवी का स्वप्न । इसमें वोधिसत्व को 
सफेद हाथी के रूप में स्वर्ग से उतरता दिखाया गया है--जो 
स्वप्न माया ने गर्म ठहरने के पहले देखा था| रानी श्रपनी 
दासियों सहित सोती हुई दिखाई गई है। पैरों के पास दीपक 
जल रहा है। लेख है--“भगवतो ऊर्कंति” यानि भगवान्‌ 
स्वर्ग से उबरते हुए। 

(२) बोदध गया में दुद्ध का ज्ञाव प्राप्त करना--वोधिवृक्ष के मोसे 
सिंहासन पर दो भिरत्न बने हैं जिनकी उपासक उपासना कर 


३2० 
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(७ 


. (४) 


करी 


िन्‍नाानरी, 


अप पाकननी, 


प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केद 


रहे हैं। दो देव ऊपर आनन्द से झपने कपड़े हिला रहे हैं । 
लेख है--” भगवतो सकभुनिनों बोधो ” यात्रि भगवान्‌ द्ाक्य 
मुनि का ज्ञात प्रास करता । 


देवों द्वारा मार की पराजय पर हपे प्रकट करना--मार एक 
प्रेह के नीचे अपनी हार का प्रश्ात्ताप कर रहा है। चार 
गिरोह प्रजा करते दिखाये गये हैं । 


प्रप्सराओं द्वारा वृत्य--द्धुद्ध कै निर्वाण प्राप्त करने पर देवों 
ने अप्सराओं के नृत्य का भ्रायोजन किया। लेख में अतम्दुपा, 
मिश्रकेशी, पद्मावती और सुभद्वा आदि अप्सराधों का नाम 
पकित है ! दूसरा लेख है---"साडिक समंदतुर देवान' 
( देवों द्वारा नृत्य और यायन ) । 
मनागराज एरापठ फो पूजा--एरापत दौधिदृक्ष के नीचे रखे 
»स्रिंहासन को धुजा कर रहा है। सागराज पहले नाय रूप में 
ओर फिर मनुष्य रूप में दिखाया गया है । लेख है---“एरपतो 
नागराजा भगवतो वदते” ( नागराज एरापत भगवान्‌ कौ 
पूजा करता है । 
इन्द्रशाल गुंहा में इन्ध द्वारा बुद्ध के दर्शधध--इसमें बुद्ध का 
सिंहासन दरद्धशात गृहा ( राजगह ) में दिखाया गया है। इन्द्र 
अपने सहचर पंचशिख के साथ दिखाया गया हैं । लेख है-- 
“इडसात ग्ुह” ( इन्द्रशाल गुहा ) । 
कौशलपति प्रसेनजित--राजसी ठाठ के साथ बुद्ध का उपदेश 
सुनते चार घोड़ों के रघ में बंठा जा रहा है। चुद्ध के बदले 
धर्मचक्र बना ह्ठ । लेख है--- भगवतो धर्मंचक्र [ भगवान्‌ 
का घर्मचक्र ) भौर राजा पसेनजी कोसलो ” ( कोशलपति 
प्रसेनजित ) । 


भरहुत 


(८) 


(६) 


श्र 


भगवान्‌ का प्रयस्थ्रिश स्वर्गें से उतरना--बुद्ध भपनो माता 
को धर्म का पाठ पढ़ाने अयस्त्रिंश स्थ्गं गये थे । वही से यह्‌ 
सीढी से उत्तरते दिखाये गये हैं। बुद्ध के पदचिन्हर सब से 
ऊपर भौर नीचे वाली सीढ़ी पर दिखलाये गये हैं जो उनका 
उतरना बतलाता है । सीढ़ी के आसपास उपासक राह देखते 
दिखाये गये हैं । " 
जेतवन के क्रय और दान दृश्य--श्रावस्ती के नगरसेठ सुदत्त 
जो अनाथों को प्रत्यधिक दान देने के कारणा झ्नाथरपिंडक 
वहलाता है-ने जैत का उपवन दान देना चाहा | जेत ने उस 
उपवन का सूुल्य एक करोड़ रुपया मांगा । सुदत्त ने स्वीकार 
कर लिया, लेकिन जेत वाद में नटने लगा । दोनो ने न्यायालय 
की शरण ली झौर जिसमें निर्णय सेठ के पक्ष में हुआ | सेठ 
ते बाद में वह वांग खरीद कर और वहाँ विहार बनवा कर 
बुद्ध को दे दिया | इस श्षिलापट्ट में तीन वृक्ष "तथा विहार 
जेतवन दिखाते हैं। एक बैलगाड़ी से स्वर्ण मुद्रार्थ उतारी 
जाकर बिछाई जा रही हैं। ये मुद्रायें चौकीर हैँ जो उस 
वक्त प्रचलित थी । श्ननाथपिंडक जल की भारी से वन को 
दान देने की रस्म पूरा कर रहा है । दोनों विहारो के नाम 
को सव कुटि और गधघ कुटि लिखें हैं। लेख है--जेतवन 
अनाधपेडिकों देति कोटि सथत्तैन कैता ( अनाथपिंडि करोड़ों 
से जेंतवन खरीद कर दान देता है । ) “इतिहासिक” अर्थात्‌ 
इतिहासिक हृश्यो का जेसा वर्णन बौद्ध ग्रन्थों में है वैसा ही 
अंकन यहाँ किया गया है। थ्ाावयमुनि के पूर्व के बुद्ो की 
मूर्तियां भी भरहुत में नहीं पाई गई हैं। उनके लिए भी 
साकेतिक चिन्हों का प्रयोग, क़िग्य, ग्एण, है ५ दल, प्फंत्य "यू 
बुद्धों--विपश्यी, विद्वन्नु, क्कुच्छुन्द, कनकमुनी आऔर कश्यप 
को उनके भिन्न भिन्न बोधिवृक्षों के नीचे रखे सिहासनों दारा 


रब 


भर प्राचीन भारत के पांस्कृतिक फेस 


दिय्ाये गये हैं। विपश्मी का प्राटलि विश्वश्न का आज़, 
क़कुच्छन्द फी झिराप, कक झुनि का उदुम्धर और काश्यप 
को निग्रोध वृक्ष हैं। 


सांकेतिक चिन्ह 

घुगकाल तक मूर्ति पूजा आरम्भ नहीं हुई थी । बुद्ध की मृत्ति के 
बदले सांकेतिक चिस्हों--स्तूप, घर्मचक्र, बोधिवृक्षों, तिरत्न आदि चिह्नों 
का प्रयोग हौता था। भरहुत, साँची, धोध गया, मथुरा, सारनाथ भादि 
धामिक स्पानों पर ईसदी शत्ी के पूर्व तक इसी प्रकार के चिन्ह बहुतायत 
से मिले हैं । स्वेय॑ बुद्ध ने झपने प्रिय स्विप्य को तथायत की मूत्ति रूप में 
पूजा करने से मना किया था। उसके बदले तीन प्रकार के साकेतिक्‌ 
चिन्हों को प्रयोग में लाने की प्राज्ञा दी थी बहू थे-शारीरिक, उद्देंधिक 
ग्रौर पटिमौगिक! जो वस्तुएँ मंग्रवान के दटीर से धम्वन्धित' थी यथा केदा, 
नत्व, भस्म झादि वह शारीरिक यहलत्ाते थे | जो बुद्ध के स्मारक ये- 
स्तूप, घर्मेंचक्र, द्रिरत्न आदि उद्देशिक कहलाते हैं ! परिमोगिक वस्तुएँ 
' यहहेँ शिन्‍हें बुद्ध प्रयोग में लाया करते ये--जंसे मेखला, दानपत्र, पिहासन, 
घोधिवृक्ष ग्रादि । 

घारीरिक पस्तुओं में सबसे सुल्दर नमूता है बुद्धं का सिर, जो 
देदों की समा के मध्य में रखा दिखाया गया है । इस पर लेख है-- 
“सुधम्म देव सभा भगवतों चरमहो । 

उद्देशिक स्मारकों के नमूनों के लिए प्रसेनजित के महलो में खम्भों 
के वीच स्तूप बना है। इन्ही के बीच एक धर्मचक्र लेल सहित है-- 

# भगवतों थम्मचर्क ” विश्वपत्तु और शाउयमुनि के सिहासनों पर 
तरिरत्न चिह्लू भी सुत्दरता से देर्शावीं गया है । 

_ बुद्ध की परिमौगिक वस्तुओं का चित्रण भरहृत के शिल्पकारों ने 

वहुतांयत से किया है ॥ बुद्ध के चरण दो शिलापट्टो पर दिखाये गये है । 


भरहुत्त श्र 


एक भें चरण एक छत्रघारी सिहासन पर रखे हैं। एक राजा श्रद्धा से 
उनके सामने झुक रहा है । दूसरे शिलापट्ट में वह दृश्य दिखाया गया हैं 
जब कि भअजातशत्रु बुद्ध के दर्शन करने गया था। बुद्ध के सिहासन में 
उनके चिह्न स्वरूप बनाये गये हैँ । प्रत्येक का सिंहासन वोधिवृक्ष के सीचे 
दिखाया भया है। प्रत्पेक सिहासन छम्तघारी है जिनमें पुष्प मालायें लटक 
रद्दी हैं । प्रत्येक बुद्ध के बोधिवृक्ष श्रलग-अलग हैं । 


बुद्ध" विपश्यी का सिंहासन पाटली वृक्ष के नीचे दिखाया गया है | 
दो मनुष्य श्रद्धा से उसकी शोर भुक रहे हैं भोर कुछ दूसरों का गिरोह 
ब्रोधिवृक्ष के आस-पास खड़ा है । ऐेख--भगवतो विपसिनों बोधि । 
द्वितीय बुद्ध सिरिवत का कोई चित्रण नहीं पाया गया है । 


तीसरे युद्ध विश्वभ्ु का वौधिमण्ड ( सिहासन ) साल वृक्ष के नीच 
है । इस पर त्रिरत्त बना है और वृक्ष की भाखाओं से पुष्प मालायें लटक 
रही हैं) लेख है--“भगवतो बँसमुनोबोधिसालो” । 


चौथे बुद्ध क्कुच्छन्द फा बोधिवृक्ष शिरीप है । 


पांचवे बुद्ध कनक मुनि का स्तम्भों पर बना बोधिमण्डप उदुस्वर 
चोधिवृक्ष के नीचे बना है | लेख है--/“भषवत्तो कोनाग भेनस वोधि” १ 


छठे बुद्ध काश्यप का भौरो की तरह ही सिंहासन न्यग्रोध वृक्ष के 
नीचे हे । एक सुन्दरी श्रद्धा से उस पर झुक रही है। लेख--.“भगवतों 
कसपस वीधि” । 


अत्तिम बुद्ध शाक्यमुनि का बोधिवृक्ष पीपल एक महल के स्तम्मो 
हारा घिरा है| दो छत्न जिनमें पुष्प मालायें लटक रही हैं, वृक्ष के ऊपर 
लगे हैं । दोनों तरफ दो गगनचारी पुष्पमालायें लिये हैं। उनके नीचे दो 
पुरुष हाथ में कुछ लिए खडे हैं । महल के निचले भाग मे त्रिरत्नों से घिरा 
सिहासन रखा है । लेख--“भगवत्तो सकमुनि नो बोधि” | 


पड... प्राचीन भारत के सस्क्ृतिक ऐस्द्र 
एक दूसरे भिलापट्ट में एक हाथियों का मुणड बोधिवृक्ष वी पूजा कर 
रहा है। एक वेदिका की सूची पर एक हाथी शिखर वाले स्तम्मों का 
महल बता है। इन्ही के बीच प्रकुच्चद का बोधिवुक्ष शिरीप जान पड़ता 
है । दो झन्य शिलापट्टों पर हाथियों को बोधिवृक्ष को पूजा करते दिखाया 
गया है। एक शिलापट्ट में छः मृग वोधिवृक्ष भौर घिहासन को अचेना 


करते दिखाये गये हैं । 


प्रन्य मूर्तियाँ 


भरहुत में बहुतेरे देदतोकीय पुरुषों की आदमकद मूर्तियां मिली हैं । 
इनमें मुख्य कर देव, यक्ष-मक्षिणियां, नागों, भ्रप्सराओ आदि की खुदे नामों 
की मूर्तियां है । यहाँ यक्ष-यक्षिसियाँ, नामो आदि का चित्र॑णं हिन्दू देवी- 
देवताओं के रूप में दिखाया गया है । इस समय साधारण लोगो में इसका 
प्रचार था । इसी कारण वौद्ध धर्म के प्रचार के लिए इतका 
गया। सांची में भी इसी कारण इनका 
कोई छू: यक्षों--कुवेर, विरढक, सूचिलोम, 


देवत 
ही ज्यादा 
चित्रण वहुत ही उपयुक्त समझा 
चित्रण वहुँठायत से पाते हैं। को 
मुपावस भादिं की मृत्तिमाँ हैं । 
जलवासी नाग प्रारम्भ में दुद्ध के उपातक माने जाते हैं। इस कारण 
नागों को विविघ रूपों में हम भरहुत में पाते हैं। कही नाग्राज अपनी 
नागिमों के साथ, तो कहीं बुद्ध वी पूजा करते दिखाये गये हैं। किसी में 
स्वयं बुद्ध नाग को उपदेश देते, तो कहीं चक्रवाक नाग या इलापत्र नाग 
धर्म घच्चीमृत हुए दिखाये गये हैं 
देव मूर्तियों में छलका की और प्रिरिया की मूर्तियाँ हैं । कुछ एक 
भूर्तियों पर निर्देशक लेख न होने के कारण उनको पहिचानना कठिन 
है । इनमें कुछ अपने-्म्रपने विद्येप कारणो या वाहनों से पहिचानी जाती 
है। यथा ग्गिता सुपावसत्त भौर घुलकोका अपने वाहन हाथी से, 


भरहुत , *५ 


चन्द्रा और सुदर्शना मकर से, मदह्ीमाता कमल से भ्ौर सरस्वती स्‍झपनी 
वीणा से । 


* .... समुद्र फग्यायें 


भप्सराऐँ नृत्य, संगीत जौर सुन्दरता के लिए प्रसिद हैं। ये ज्यादातर 
तपस्वियों, की तपस्या भग करने में सग्री रहती हैं । भरहुत में मुल्य कर 
सुमदा, सुदर्शधना, मिथकेशी भौर पलम्तुपां भप्सराशों की दिखाया गया 
है । एक शिलापट्ट में वह वाद्य यन्त्रों के साथ नृत्य करती दिखायी गई 
है । इस नृत्य का स्‍क्‍्सायोजन बुद्ध के निर्वाण प्रात करने की खुशी में किया 
गया या । 


भ्रट्टालिकाएँ 


विविध प्रदार के भ्रदन भी भरहु॒त में दिखाये गये हैं। इनमें केवल 
राजमहल ही नही दिखाये गये हैं वल्कि प्रत्येक श्रेणी के पुरुषों के निवास 
स्थान हैं | कही राजागों के महल हैं तो कहीं साधारण पुरुषों के मकान 
या भोपड़ियाँ हैं। कहीं मन्दिर या चैत्म हैं तो कही पर्णशालाएं हैं | इस 
प्रकार सभी प्रकार की इमारतें दिखायी गई हैँ । राज महलों में तीन 
मंजिल का विजयत प्रासाद है जो स्तम्मों के ऊपर झवलम्बित है। ऊपर 
भुम्बददार छत है। दूसरा महल प्रण्यशाला है जो प्रसेनजित के नाम से 
प्रसिद्ध है । बहुत से महलों के स्तम्म श्रशोकीय स्तम्भों को नकल पर बने 
हैं। दो ऐसे ही स्तम्मो के शिखर पर हाथी बनाये गये हैं। धनवानों के 
साथ हो साथ गरीबों का होना भी झावश्यक है । एक तरफ महल बने हैं 
*' तो फिर गरीबों की फोंपड़ियाँ भी क्‍यों न भरहुत में होती । रोपडियाँ 

एक मंजिली हैं जिनमें शुम्दददार छत्त वाला बड़ा कमरा हैं। हवा तथा 
प्रकाद, झाने के लिए भी छेद बने हैं। छतें छाई हुई हैं। मकान बिना 


रख 
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पकाई इंटों का बना है। दीवारों में घाले भी बने है। भौवाद गुस्तद 
वाली छतों वाली झुटियां भी दिखाई पड़ती हैं । इनके दरवाजे बहुत ही 
संगड़े हे । छत्तें छाई हुई हैं। दीयारें गोबर से घोपौ हुईं हैं । यह योगियों 
के निवास स्पान हैं। 'जेतदन विहार के दृश्य में कोसम्द और गंधकुटो 
दिल्लायी यई हैँ । यह एकमंजिला है| इन घुटियों पर कलश भी बने हैं । 
दोमंजिला इमारतों में धर्मचक्त को धारण करने वाली इमारत मुख्य हैं| 
विभिन्न रृथ्यों में स्तूप भी दिल्लाये गये हैं । + 


श्र 


कह सार्वजनिक पुरुषों की मतियां 


भिन्न-भिन्न पुरुषों को मूर्तियों में काफी सजीवता और स्वाभाविकता 
हैं ॥ राजपुरपों में बुद्ध की माता मायादेवी, प्जातश्नत्रु, प्रसेनजित ग्रादि 
को मूर्तियां हैं। ये न्लोग विभिन्न प्रकार के गहने बहुतायठ से पहने हैं । 
राजसीठाठ भी पूर्णतया दिखता है । मु 
/ साधारण स्त्री पुदष ज्यादातर घोती पहने हैं जिसवी पड़ी वी नह 
” आगे की झोर लटकी रहती है । आदमी कन्धे पर दुपट्टा लटकावे हुए हैं 
लेकिन औौरतों के सिवाय गहनों के कुछ नहीं है ॥ सिर पर आदमी 
ताफा भी बांधे रहते हैँ । औरतें भी सिर पर भौदनी भोढे हैं । स्थ्री-परुप 
दोनों ही गहने पहनने का शोक रखते थे । दोनों ही कुण्डत, हार, भुंजवंद, 
** मेखला आदि घारण करते थे । कुछ सुन्दरियों के हार में व्िरत्न चिन्ह 
भी लटका रहता है। कपड़े बहुत ही महीन औौर सूची हीते थे। ओटनियों 
ओर साफ़ों पर कसोदा कढ़ा रहता है। स्वियां सुन्दरता के लिए अपने 
गालों ध्ादि को थोदाती भी थीं। ऐसी ही गोंदाई चोड़ पक्षी के मुह पर 
फूलों से की यरई है । 
एक वेदिका स्तम्म॑ प्र एक योद्धा की मूर्ति ववो है । इस यौद्धा की 
शकत सूरत से इसको उत्तर पश्चिमी देश का वासी होना भालूम होता है । 
वह ज्म्बी बाहों का घुटनों तक लम्बा चोगा पहने,है। पैरों में घूते घोर 


भरहुत डे ४७ 
धांयी तरफ तलवार लटक रही है। दायें हाथ में फूलों का  पुच्छा लिये 
है । सिर के वाल छोटे और ग्रुच्छेदार हैं। योद्धा का यह वर्णन भेगस्थनीज 
के समय के योद्धा के यर्णन से बहुत मिलता है। कुछ लेखक तो इसको 
पसुर राज वेपचित्ति और फुछ इसे सूर्यदेव मानते हैं । 
बहुत से शिखा बाँधे जटीले साधु तपस्वी और भग्निपूजक, परित्राजक 
झग्नि पात्र लिये, वाल और नाखून बढाये भी यहाँ भ्रैंकित हैं । 
|| 
पशु-पक्षी 
विभिन्न प्रकार के पशु और पक्षी भी यहाँ दिखाये गये हैं | इनमें 
कुछ भलौकिक पश्चु भी हैं। अलौकिक पशुओं में सिंह की पूछ मय एक 
हाथी भर एक उड्ठता घोड़ा है 
घिह, गेडा, बैल, हाथी, धूकर, हरिण, विल्ली, भेड़, कुत्ता, ग्रिलहरी, 
बन्दर आदि १४ प्रकार के साधारण पदश्चु हैं। हाथी नाना प्रकार से 
दिखाया गया है। वह दौडते, खाते, चलते, पानी पीते, पानी उछालते व॑ 
बोधिवृक्ष के सामने श्रद्धा से मुकता दिखाया गया है। बन्दर' भी 
झादमियों से लड़ता, हाथियों को फासता, आदमियों से बातें कस्ते दिखाया - 
गया है । एक. हृश्य में चार बन्दर एक हाथी को मोटे रस्से से बांधे लिये 
जा रहे हैं। दूसरे दृश्य में हाथी के पीछे ढोल भौर तुरही“बजाते दिखाये 
गये हैं। एक अन्य दृश्य में बन्दर एक बड़े चिमटे से-एक पक्षी का दांत 
निकाल रहे हैं । चिमटा रस्सी से वन्धा है जिसे एक हरथो खीच रहा है। 
हाथी को जल्दी खीचने के लिए बन्दर ढोल और तुरही बजा रहे हैं । 
» एक बन्दर हाथी को गोद रहा हे। एक दूसरे दृश्य में दो कुत्ते एक घूकर 
पर झाफ़मण कर रहे हैं । पक्षियों में मुख्यः फर तोता, मोर, हंस, बत्तक, 
मुर्गा भादि हैं । 
बहुत से गोलाकार तथा भर्धें-गोलाकार मण्डलों में ध्र॒लंकरण किया 
गया है। इनमें मुख्य- कर पशुझ्नों, पुष्पों और वृत्ताकार चित्रों का, चित्रण 
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है। यहुत से फूली में स्त्रियों व पुरपों के मु बने हैँ। कई हृश्यों में 
अलंकरश के लिए कमल की बेलें भी धनी हैं। सबसे सुन्दर नम्मूना वह है 
जिसमें एक गमले में कमल दिखाये गये है जिसके पास ही कुछ पक्षी बंठे 
हैं । एक गोत मण्डन्त में गजलध्मी बनी हैँ । 


विविघ हृश्य ह॒ 
भरहुत के बहुत से दृश्यों पर विषय निर्देशक लेख नहीं हें। इस 
कॉरण उनके विपय॑ में जानता यहुत ही कठिन है, लेकित इनमें बहुत 
से काम करते व्यक्तियों के हृश्य है । यह दृश्य उस काल के सामाजिक तया 
आ्राधिक जीवन पर प्रकाश डालते हैं.। ये हृदय निम्नलिखित हैं :--- 
(१) एक भेड़ को लिए जाते हुए एक गडरिया । 
(२) एक तिध्धंत पुरुष की झोपड़ी । 
(३) दो वंत्रो की वँलग्राडी, जिसके पात्ष ही जमीन पर हांकने 
दाना बैठा है । 
(४) अपनी मालकिन की सेवा करती हुई एक दासी । 
(५) एक तपस्वी एक ऊंचे ग्रासन पर चार चिष्थों के साथ वा है। 
(६) खड़े हुए स्त्री पुरप । रभ्री के हाथ में एक पक्षी है भौर पुष्प 
के' हाथ में एक फूल ॥ हि 
(७) कुद्ध केले जैसे फल लिए हुए दी नसतुष्य बंठे हैँ । दो अन्य 
पुरुष खड़े हैँ। भाव-तोल कर रहे हैं 4 
मकान के आंगन में ग्रहस्वामिनी टोकरे की कुछ वस्तुओं को 
दुसरे टोकरे में खात्ती कर रही हैं जिसको शायद उसके पति 
पकड़े है । एक दूसरा आदमी भार सम्हाले है । 
(६) एक फ्ोपडे के छेद ते एक स्थ्री वाहर ठड़े दो झ्रादमियों की 
बातें सुनने का प्रयत्त कर रही दे । 


(५) 


भरहृत ५६ 


(१०) एफ ऋषि तीन स्त्री पुरषों के साथ अ्षपती कुटिया में बेठा हे । 
शायद यह "ऋषि भारद्वाज हो भोर ये स्त्री पुरुष राम, सीता 
झौर सद्ष्मण हों । 

(११) एफ आदमो पाली में चपाती खाता दिसलाया गया है । 

(१२) दो बन्दरों के साथ एक झादमी पानी के धड़े ले जा रहा है । 

(१३) एक ऋषि एक शिकारी को हरिण मारने से रोक रहा है । 

(१४) दो स्वदेशी व्यापारी दो विदेशियों से हाथी दांत बेचने के 
लिए भाव तोल कर रहे हैं । हि 

(१५) एक भोडे पर बंठा ऋषि एक रूपी से वार्तालाप कर रहा हैं। 
(१६) देनिक कार्यों में उपयोग होने वाली वस्तुएं---व रतन, वाद्ययंत्र, 
नाव, रथ आदि की प्रत्तिकृतियां देसने योग्य हैं । 


जातक फयाओों के दृश्य 


भरहुत में बनेक जातकों के दृश्य हैं। गौतम के रूप में जन्म 
लेने फे पहले बोधिसत्व कई प्रकार के पशु तथा मनुष्य रूप में जन्मे थे । 
अपने पूर्व जन्मों में वह सदा ही परोपकारी जीव रहे । इन्हीं का दिग्दर्शन 
यहाँ बहुत ही सक्षेप में कराया .गया है। इन पर लिखे लेखों से दर्शक 
बहुत़ ही क्षीज्र जातक कया को पहचान लेता है। कुछ एक पर लेख नहीं 
है, लेकिन वह भी दृश्य देखने से ज्ञात हो जाते हैं । शिल्पकारों ने यही 
सोच कर चित्रस्य किया है कि देखने वाले दर्शक यात्री जातक कथाओं से 
पूर्णतया परिचित है । 

(१) लदुकिक जातक--हाथी को पहाड़ के ऊपर चढते और फिर 

बहाँ से गिरते दिखाया गया है। 


(२) सुझात जाबक--शुजाद ( वोधिसत्व ) दैल को दाना पानी 
देते दिखाया गया है ॥ 


६० 


(३) 
(४) 
(५) 


(६) 


(७) 


(८) 
(६) 
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कुबफुद जातक--पुर्गा पेड़ पर से बांग दे रहा है और नीचे 
बैठी बिल्ली उसे उतर आने को कह रहो है । 

निग्रोघमृग जातक--वधिक दुल्हाड़ा लिए वनयात सृग के 
पास खड़ा है । उपवन को दिल्ाने के लिए पेड़ बना है । 

मिस घौतक जातक--बो घिसत्व तपस्वी को उपदंग दे रहे हैं, 
जो एक मृग के मर जाने का शोक कर रहा है । 

मखादेव जातक--राजा मछादेद छुर्ती पर बैठे नाई से बाल 
बनवा रहें हैं। दूसरे दृश्य में नाई राजा के सामने हाय जोई 
खड़ा दिखाया गया है । 

मिस जातक---झक्तदेव कमल नालों को बोधित्तत्व को देते 
दिखाये गये हैँ । पीछे की धोर कुटियां के पा उनवी बहन, 

हाथी और .वन्दर दिखाये गये हैं । 

घड़िक जातक--वडिक एक फल या रस घंडे में निकाल 

रहा है । 

झसदिस जातक--न्य्रसदिस अपने ज्येप्ठ म्राता वोधिसत्व को 

शयुप्ों से बचाने के लिए धनुप और बाण लिए खडा है । 


(१०) चम्मसाटफ जातक--भिश्षुत एक डण्ड पर कुछ लिपे जा रहा 


है, उधर एक भेडा उस पर ध्राकरमण करने वा विचार कर 
रहा है | दूसरे में मिश्वुक पूर्णतया पराशायी हो जाता है । 


(११) मणशिकप्ठ जातक--एक वंरागी घौर मशिकृण्ठ नाम नाग 


दिखाये गये हैं ॥ नाम के रत्न भी लगा है । 


(१२) महाजनफ जातकू--राजा भहाजनर, उनती रटानी गिदला 


भौरतौरंदाज दिसाये वये है । 


(१३) पेस्संतदर जातक--राजवुमार बेम्गंतर अपने हाथी से उत्तते 


भरहुत श््‌ 
हैं भर दान की रस्म पूरी कर, घड़े से प्राह्मणा को जल देकर 
हाथी दान कर रहे हैं । 

(१४) महाकषि जातक---राजा अपने सहचरों के साथ आम्रवृक्ष के 

नीचे खड़ा है । बोधिसत्व ( महाकपि ) दो वृक्षों के बीच कूल 
हे रहे हैं, जिनके ऊपर से दूसरे बन्दर निकल रहे हैं । 

(१५) छदन्त जातक---बनारस की रानी के आज्ञानुसार वधिक हाथी 
के दांत काट रहा है । 

(१६) झलम्बुसा जातक---एक तपस्वी एक मुंगी से उत्पन्न शिशु को 
उठा रहा है। 

(१७) महाबोधि जातक--एक तपस्वी अपने एक हाथ में छाता तथा 
दूसरे में इण्डे के एक सिरे पर कुछ थंधी भस्तुएँ लिये जा 
रहा है । 

' + (१८) सस जातक--मृग ( बोधिसत्व ) वणिक को नदी के कितारे 
पर ला रहा है | एक राजा, हरिण की झोर तीर चला रहा 
है, लेकिन बाद में हाथ जोड़े उपदेश सुन रहा है । 

(१६) कफ्कट जातक--हाथी अपने पैरों के नीचे कॉकड़े कुचल 
रहा है । 


(२०) दुमिप मबकट जातक--वोघधिसत्व बन्दर को पानी पिचा रहे 
हैं, जो बाद में पेड पर चढ़ कर मुह बता रहा है । 


समीक्षा 


मरहुत इस प्रकार विषयों को अनेऊत्ता और विभिन्नता के लिए 
प्रसिद्ध है। पत्तियों में सौन्दर्य और पूर्णता है । इनमें सजीधता और 
स्वामावितता है । यह सर कुछ होते हुए भी इस कला में बह खूबी सही 
है जो मौयंबाल में थी। इनमें वहू सुयरापन नहीं जो अशोकौय स्मारकों में 


ध्रे रा आचोन भारत के सांस्कृतिक केन्ध 
है। अशोवीय कला और भरहत की समांवता करना न्याययुक्त भी नहीं 
है । अद्योकोय कला राज कला है, वे कलाकार राजाथित थे। इधर 
भरहूत की कला लोक-कला है। इन स्पारकों के विभिन्न हश्य, विभिन्न 
कलाकारों ने विभिन्न समयों में बनाये हैँ । ये तो केवल द्वानी यात्रियों 
द्वारा बनवाये गये थे | ग्रतः: इनमें कई दक्ष और अदक्ष सशिल्पकारों,के 
हाय लगे । फिर इनमें फैसे वह समानता और सुधरापन झाता |! यह कला 
भी कैद भरहुत तक ही नहीं रही। भरहुत से दूर स्थातों मंग॒रा, 
सारनाथ, घुद्ध गया आदि में यही लोक कला विद्यमान है ) इस समय तक 
सर्वे साधारण जनता में बौद्ध धर्म का पूर्णतया प्रचार हो गया था और 
, इस कारण झपने धामिक विचारों को अपने ही लोकरूप में देखना 
चाहते थे । इसी कारण भरहुत सोककना उनके ही जीवन से श्रोतप्रोत 
है। उतके भावों की छाया है / सच पृद्दों तो इनको गृर्तियां न कह 
कर पंत्थर से काटे गये चित्र कहना अच्छा होगा । सब्र ही चिप्रठे झौल 
की मृत्तियां हैं । ये चित्र मरहतं सती की विशेषता हैं । मरहुत की कला 
का समय दूसरी छाती ई० पूृ० वा है । इस समग्र तक बुद्ध की भूतति का 
झ्ाविर्माव नही हुआ था। भरहुत में जहाँ कही बुद्ध को दिखाने की 
भ्रावश्यकता पड़ी वहीं भाकेतिक विन्हों का प्रयोग जिया गया। इसी 
काल में वन सांची में भी इसो प्रदार सांकेतिक चिन्हों--छत्र, धर्मवक् 
" आसन आदि से इद्ध वा बोध कराया गया है । भरहत वा यह झाधार 
विपथ आज मी घर्म प्रचार का विपय॑ बन रहा है । 


हु] 
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स्थिति न 

भाषप्प भारत शगद हो शजपानी भौयाण के वात मिगगा पद पौद् स्मारक 
के लिए प्रभिद है । इगह़े चारों घोए-योनारी, गतपारा, विश्तिदा, घग्पेर, 
धाँपी घादि में बहूत मे दौद रमााहः पाए गए है | इनमें भरगे उपात प्रौर 
महरवदर्गों रगार्त साँषी में वादे ये है। सांपी भितसा से द्षितधिय 
पी ओर बोई ७ मी दूर है। मेसद्त रेएवे शी मुख्य साइग पर यह 
भोदाप धौर भिलगा स्टेशनों मे बीघे बहता है | मित्रमा मै और शैशवा 
पेट संदम पर बसा है। दुगऱा न्राधीन नाप विदिशा है जो पूर्री-मातपा 
को राजपानी थी । गांधी [ ध्राधीग बनशेड ) इसी के भत्ते था | 
धुत स्याट चस्टयुम दिलीय के गांपी शेर के प्रतुगार घौपी उसी के द्राग 
दाग एसशा माम कापनादबोस भी मित्रता है । 


समय व इतिहास 
सांघी था प्रारश्मिक इतिहास सौसरी घी ई० पू० मे मितता है, 


६४ प्राचीन भारत के सांत्कृतिक केख 
जब कि युवराज अंशोक उज्जैन का झासक था। महावंध्ध के अ्रतुस्तार 
भश्चोक ने विदिद्या के नयर सेठ की पुत्री देवी से विवाह किया था। जिससे 
दो पुत्र-उज्जेनिय और महेन्द्र तथा एक पृश्री संघमिव्रा उत्पन्न हुई थी । 
देवी विदिशा की होने के कारण विदिशा देवी शावयकुमारी कहलाती थी। 
भहेंद्र और संघम्ित्रा अपनी थ्रुवावस्था में बौद्ध धर्म का प्रचार करने 
लका चले गये थे। देवी कट्टर बौद्ध धर्मावलम्बी थी । उस्ती की प्रेरणा 
से विदिशागिरी पर उसकी पूजा के लिए स्तूप दनवाया गया । बाद में 
भिक्षुओं के रहने के लिए यहाँ एक विहार भी बतवाया गया। अशोक में 
वाद में और भी बहुत से स्मारक यहाँ वतवाये ॥ यहाँ की खुदाई में भमी तक 
अग्योक का केवल एक स्तम्म मिला है, जिस पर उम्तरका सघु लेख खुदा 
है। लेख से ज्ञात होता है कि झझोक के समय सें यहाँ एक बहुत ही वा 
झौर महत्वपूर्ण विहार घा । सआदु को डर धा कि इस संप्र में कहीं 
फूट न पढ़ जाय और इसी कारण इस लैस में भिश्ठु और सिक्षणियों को 

* झंघ में किसी तरह की फूट डालने के विरुद्ध चेतावनी दी गई है ! भशोक्त 

का यह स्तम्भ पहले ४० फीट था, लेकिन भव इसके टुकड़े ही रह गये 
हैं। स्तम्भ के ऊपर चार सुन्दर सिहों की मृतियां थीं, लेक्मि अब बहुत 
ही नष्ट प्रायः हालत में मलग से पड़ी हुई हैं! फिर भी इनकी म्राँसों, पैरों 
की फड़वती हुई सरसों भ्रादि का चियण भारतीय स्थापत्य बला का बहुत 
ही उत्तम नमूना है । इसका प्रत्येक भाग बहुत ही घुन्दरता से तराशा 
गया हैं | स्तम्म आदि दी प्रातिश भ्राज भी जगमगातो है। सबने ग्राअर्य 
की वात तो यह है कि इस विशालकाय स्तम्म को प्टलीपुत्र से लाया यया 
झौर फिर इस ऊँची जगह पर इसको खड़ा किया गया था । उस बाल के 
प्विल्प विध्ारदों वी प्रज्ता प्रशंसतीय है । अद्योक के बाद यहां दागों ने 
अग्नौक के स्तूप पर दोहरी शित्तायें लगवायी। इनके साथ ही स्तम संत्या 
३५, बड़े स्तूप वा आँगन वाला परिक्रमा पथ झोर दूसरे घौर तीसरे स्तूप 
इसो काल में बने । इस काल की यूतियों में दिशेष सनीवता दिखाई नहीं 
पड़ती है। सूतियां अवदीवमकड़ो सी लगती हैं। गूतियों वा विनर 


पांचों दर 


चिपटा और कम उभारदार है। इस समय तक युद्ध की मूतियां बननी 
भारम्म नही हुई थीं। इसके ददले पूजा के लिये सांकेतिक चिन्दों का 


प्रयोग होता था । ; 


६० पू० ७७ के लगभग भांधो ने पूर्वी मालवा पर भ्धिकार कर 
लिया थय । इनके समय में शिल्प कला का पूर्ोत्या विकास हुआ। 
भारतीय कला के उत्कृष्ट नमूने इसी काल के हैं! पश्चिमी भारत में मिले 
स्मारकीं में सबसे प्रसिद्ध बड़े स्तूप के चारों तोरण हैं ॥ इसी के आस पास 
मिले कुछ शिलापट्ट भोर तोसरे स्तूप का ततोरएण आंध काल के ही हैं । 
आंध्र नरेश सतऊर्णी का, बहे स्तूप के दक्षिणी द्वार पर छुदा एक लैस 
इन तोरणों वो प्रथम शती ई० पु०,में होना प्रकट करता हैं। तोरश 
विविध प्रकार की मूर्तियों और शित्पकला के नमूनों से भझलंछृत है। 
आहृतियाँ पूर्णतया सजीव ओर प्राकृतिक हैँ । इन पर बने कुछ उड़ते 
जानवरों तथा कुछ फूलों को शैली इन कला-कुशल शिल्पकारों द्वारा 
किया जाते पडता है । पत्थरों के रूप में बौद्ध धर्म फी पूर्ण कया यहाँ 
खुद्दी मिलती है। 


आंध्रों के बाद पूर्वी मालवा पर क्षहरातों और बाद में पश्चिमी द्षत्रपों 
का राज्य हुआ | क्षत्रप बुश्ानों के झ्धीन थे । क्षत्रपों के समय की कुछ 
मूर्तियां यहाँ मिली हैं | यह्‌ सब ही मथुरा शैली पर बनी हैं । एक मूर्ति 
पर बुद्ान सम्राट बासिप्के के राज्य वर्ष २८ का लेख भी मिला है ! 
इसी काल के कुछ सिक्‍के भी यहाँ मिले हैं । सम्पूर्ण मालवा पर सर्वप्रथम 
चन्द्रगुस द्वितीय का अधिकार हुआ 4 उसके समय गुप्त सवत ६३ (ई० सन्‌ 
४१२-१३ ) का बडे स्तूप की चहारदिवारी पर एक लेख भी है। शुस्तों 
का राज्य पश्चिमी मालवा पर ई० सत्‌ ४८० तक रहा जब कि हुणों 
ने उसको विजय कर लिया, लेकिन धूर्वो मालवा पर गुप्तों का राज्य ई० 
सन्‌ ५०० तक बना रहा जव कि उस पर भी तोरमाण ने अधिकार 
कर लिया । हुणों की विजय भी स्थायी न रही । थानेश्वर के वैस राजा 


६९ १९ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केस 


हर्षवर्धन ने सातवीं ध्षती के आरम्म में इसको विजय कर प्रिया झौर 
झपने साम्राज्य में मित्रा लिया गुप्त तथा उत्तके बाद के समय के स्मारक 
» म्यादातर सांची पहाड़ी वी ऊपरी सतह पर मिले हैं। इनको वही इंली 
है, जैसी कि हम उत्तरी भारत के स्मारकों में पाते हैं। सब ही मूर्तियाँ 
पूर्णातथा सजीव और कल्ापूर्ण हैं । मूर्तियों के अलंकरण में चमत्कार 
और कौप्तल का पूर्ण परिचय मिलता है । गुप्त सम्राद हिन्दू ध्मावलंबी 
थे। भ्रतः स्तूपों की जगह मन्दिरों ने ली। मुर्तिपूणा का आरम्म पहली 
दंती से हो आरम्म हो गया था । साची में बुद्ध को मूति इस्री प्रकार के 
मन्दिरों में मिली है। वौद्धों के ये चैत्य पूर्णव॒या हिन्दू शेत्री पर बने हुए 
हैं । मन्दिरों का ऐसा वाह्मय अलंकरण तक इनमें पाया जाता है, जो बौद्ध 
मन्दिरों में नही पाया जाना चाहिये । मृत्तियों में पूर्णतया सुढौलता भौर 
अ्रवश्वसंगति हैं) यह सुन्दरता इसके पहले की मूर्तियों में नहीं है । 
, कला झौर विचारों का इनमें पूरातगा मिश्रस है । 

हर्ष के बाद का सांची का परतिहास प्रत्घकारमंय है । खांचीं मध्य- 
कालीन थ्रुय में कन्नौज के मिंहिंटर भोज, सालवा के परमारों, अनद्वितवाड़ां 
( पाटन ) के चालुकयों ( सोलंकियों ) प्लांदि के झ्धिकार में रहा | इस 
काल के बहुत से स्तूप और मूर्तियाँ मिली हैं । वौद्ध धर्म बौर स्थापत्य 
कला की भ्रवनति इनमें पुर्णंतया टपकती है । ११वीं शर्ती के लगभग 
बने एक बौद्ध मन्दिर में हिन्दूं शेत्री का काफी प्रमाव पड़ा दिखाई देता 
है । कलाकार यहाँ इस समय कला से केवल खिलवाड़ करते प्रतीत होते 
हैं । इनमें मुस्व्गल जैसी सूड्ौलता और अवयव संगति नहीं है । १३ दीं 
दाती के लगभग सांची वहुत ही मामी सा गांव रह गया । इसी समय 
के झगमग मुसलमानों के यहाँ भ््मण हुये, जिन्होंने यहाँ के घापिक 
स्थानों को सौड़-फोड़ डाला । सन्‌ १८१८ में जनरल टेलर ने सर्व भ्रथम 
इसवी सुन्दरता का भ्रनुमान कर, दगदते प्राचीन गौरव को अवात्य में साने 
का प्रयत्त विया॥ इसके बाद तो इस पर वई सेस लिखें गये, निससे 
लोगों का ध्यान उपर गया ॥ सन्‌ १६२२ ई० में सप॑ प्रधम केप्टन जावधन 


सांचो - द्ट्‌छ 


ने बड़े स्तूप की खुदाई आरम्भ की। इसके बाद सन्‌ १८५१ में कनिघम 
में भी यहाँ खुदाई का दुस्साहस किया। इन छुदाइयों में यह स्मारक 
झौर भी ज्यादा नए्ठ हो गये । सव्‌ १६१२ और १६१६ में सर जान मार्शल 
ने सुब्यवस्थित और व्यापक रूप से इसकी खुदाई की। इनके प्रयत्न से 
बहुत सी भृगमंस्थ वस्तुएं प्रकाश में आई जो यहाँ के संग्रहालय में रखी 
हुई हैं। अन्य स्मारकों की भी मरम्मत करवाई गई । इस प्रकार सांची 
पुनः कला प्रेमियों का एक दर्शनीय तीर्थ स्थान हों गया । आधुनिक ढंग 
पर एक बौद्ध मन्दिर १६५४० ई० में बनाया गया और पुनः सांची को 
चौद्धायन का केन्द्र बनाने की परम्परा घुरू हुई । 


सांची फा बड़ा स्तुप 


सोची का वड़ा स्तृप सबसे पहले अ््लोक था विदिशा के प्रारम्मिक 
शाकयों के समय में बनां था। भूल स्तूप पर दोहरी शिलायें बाद में 
आँधों के सप्ाय लगाई गई थीं जब कि इसके तोरण भी बने थे । 
प्रारम्भिक स्तूप के सौ काल में बनने की साक्षी उसकी ईटे देती हैं। यह्‌ 
इंढे दूसरे मौर्य कालीन स्मारकों की इंटो की तरह १६” »८ १०” ८ ३” 
नाप की हैँ । ऊपरी तथा नीचे वाली वे दिका भी इसी काल में बनी । मूल 
स्तूप की ऊंचाई आदि के विपय में कुछ भी कहा नही जा सकता, बयोकि 
हू दूसरी शिलाओ से पूर्णतया ढका हुआ है । वर्तमान स्तूष का तले का 
व्यास १२०” तथा ऊंचाई ५४ है। स्तूप के चारों शोर ऊँची मेधि है, जो 
प्रदक्षिणा पथ का कास देती है ॥ इस मेघि पर पहुँचने के लिए दोहरी 
सोपान है। तले पर दूसरा प्रदक्षिणापथ है ॥ दोनों प्रदक्षिणाफ्थों को 
घेरे वेदिकायें हैं ॥ ये वेदिकायें किसी लकड़ी के कटे नमूने की नकल पर 
बनी हैं । इन वेदिकाभो पर इनके दान देने वालों के नाम आदि अंकित 
हैं। बहुत से लेख प्रारम्मिक ब्राह्मी या थुप्ता ब्राह्मी लिपि में लिखे हुए, है 
प्रदक्षिणापथ की फरों में लग? शिलाभों पर भी दान देने वालों के माम 


डे 


द्द्द ;ल्‍ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केदद 
लिखे हैं। ऊपरी वेदिका कलात्मक चित्रणों से प्रंकित है। वेदिका स्तूप 
के चारों ओर चहार-दिवारों का काम देती है, जिसके निम्नलिखित चार 
जाग होते हैं :-- 
(१) बुच्द अष्टकोणी सोधे स्तम्म । 
(२) दो खंगभों के बीच लगते यात्रा आड़ा प्रत्यर जो सूची 
कहलाता है | 
(३) दो सीधे स्तम्मों को जोड़ने वाला उन पर रखा सिर दल जो 
उष्णीप कहताता है | 
(४) पिण्डिका जिसमें सीधे खंगे फंसे रहते हैं । 
स्तूप अर्ध गोलाकार है, जो ऊपर जाकर मिल जाता है ! एसकों खड़ 
कहते हैं । झिंखर पर छद्र है, जिस्कों चौकोर वेदिका पेरे हैं । छत्र के 
दण्ड को सम्हालने के लिए एक चौकोर हमिका है ॥ इस स्तुप वी हमिका 
एक वड़ा सन्दुक हैं, जो १८ फीट ऊँचा हैं, जिसमें कभी मगवात्‌ दुद्ध के 
अवदेष रखे थे । 
स्तूप के चारो दिधाओों में चार बड़े तोरण हैं, जित पर अनेक ह्यों 
बा सुन्दरता से भंकन किया गया है । चारों तोरण लगमग एक ही ममय 
झाप्र काल के हैं, जैसा कि पश्चिमी भौर दक्षिणी तोरण पर एवबः ही दानी 
बलमित्र के माम से ज्ञात होता है। प्रत्येक तोरण दो चौकोर स्तम्मों से 
बना है जो १४, १४ फीट ऊँचे हैं। इन पर शिसर भी है। शिवर 
सौमुसे हाथी, ग्रिह, थोने भादि से बने हैं । दुद् वमानीदार सैहरी बडेरिया 
का भार लिये हैं। इनके सिरे योस हैं 4 बड़ेरियों कौ एक दूसरे से असग 
करमे के तिये घार चौकोर शिलायें हैं । इनके बौच वी जगह में भाति- 
भांति देः दृश्य दिखाये गये हैं । तोरण के शिलवर पर थोद जिन्हे, घम चक्र, 
विसल, गिह, हाथी प्रादि बने है । तोरणा के दोनों स्तम्भ धोर व्हात्यों 
झादि पर जात वैायें, बुद्ध के ज्ीवत की मुश्य पटनाएँ अंखित हैं । 
यह गये ही उमरे नित्र हैं, जिनमें ए धजीवता और दारोवी का विपररां 
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है। प्रत्येक बडेरी का भार उसके नीचे वाली यडेरी सम्हाले है । सबसे दीचे 
वाली बडेरी का भार यानी तीनों का भार तोरण स्तम्मों पर के बने 
चौमुखे हाथियों या बौनों तथा सालभरजिका पर है। तोरणोों पर दान 
देते दालों के नाम भ्रंकित हैं, लेकिन इन पर भरहुत की तरह मूत्तियों के 
विपय निर्देशक लेख नहीं हैं । इस कारण इनका विपय पहचानने में बड़ी 
कठिनाई पड़ती हैं । 


तोररणों का चित्रण 


सांची के तोरुण और वेदिकायें भरहुत की तरह यद्यप्रि पत्थर करे 
रचतायें हैं फिर भी इनकी बनावट पूर्णतया काठ के नमूनों की नकल 
पर है। बहुत सी मूर्तियाँ तथा हृदय दोहराये गये हैं, लेकिन फिर भी 
विभिन्न तोरणों में काफी विभिन्नता है। यहाँ की ज्यादातर मूर्तियों का 
चुद के जीवन से सम्बन्ध होते हुए भी इनमें कहीं बुद्ध की मूतरि नहीं पायी 
जाती है । इस काल तक भगवान्‌ दुद्ध की मूर्ति पूजा नहीं होती थी, इस 
फारण बुद्ध के दर्शन के लिए उनके सांकेतिक चिन्हों का उपयोग किया 
जाता था ॥ यहाँ भी भरहुत तथा अन्य ईसा के पूर्व कालीत स्मारकों की 
त्तरह्‌ बुद्ध की उपस्थिति सांकेतिक चिन्हो वोधिवृक्ष, धर्मंसक़, भ्रासन आदि 
से की गई है। बुद्ध के जीवन की मुख्य पाँचो घटनाभों--जन्म, महल से 
शभियान, मिर्वाण, प्रथम उपदेश और परिनिर्वाण-को चारों तोरणों पर 
चहुतायत से दिखाया गया हैं। जन्म का हृश्य कमल या दो नामों के 
भध्य कमलासीन माया देवी द्वारा दिखाया गया है। दोनो भोर से हाथी 
उसके सिर पर पानी गिरा रहे हैं । किसी में वह खड़ी भी दिखाई गई है । 
आभ्ाचीत बौद्धिक विघारों के झनुसार बुद्ध की प्रद्धिता इनमें नहीं दिखायी 
गई है । बुद्ध घोड़े पर कपिलवस्तु को छो ते भी दिखाये गये हैं। एक 
झोर शहर है, घोड़ा भागा जा रहा है । बुद्ध के बदले घोड़े पर छत बना 
है ॥ घोड़े की टापों की आवाज को रोकने के लिए देवगण टाप छो हाथों 
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पर सम्दाल रहे हैं। छुद्ध का निर्वाण प्रात करना प्रीपल वृक्ष के नीचे 
रखे सिंहासन से दिसाथा गया है । जिसमें वृद्ध लोगों को पूजा करते दिखाया 
गया है। बुद्ध अपना प्रथम उपदेश सारनाथ में देते सिंहासन पर रखे 
भर्मचक्र द्वारा दिखाये गये हैं। गमृंगदाव को दिसाने के लिए दो मृग खड़े 
है । घुद्ध वी भृत्यु का दृश्म स्तृप के द्वारा दिखाया गया है, जिसकी कुछ 
लोग प्रूजां कर रहें हैं । 

-, इन हृश्यों के ग्रलावा भपने सहायकी के प्ताथ अन्य हृदय भी बहुधा 
दोहराये गये हैं | वहुद से पशु-बैल, घोड़ा, सिह, हाथी, वकरी, ऊँठ आदि 
तथा पक्षी-मोर, हुंत भादि की भी मूतिमाँ है । नाना प्रकार को बेलें, 
कमल भादि भी बहुत ही सुन्दरता व कताएुर्णो ढंग से दिखायी गई हैं । 
प्रदक्षिणा पथ पहुँचने के पहले पूर्दी तोरण पर अशोक द्वारा दोषिवृशक्ष की 
पूजा दिखायी गई है । राजा पपने राजतीठाठ के प्ताथ रानी सहित 
हाथी से उतर रहा है । एक दृश्य में घुद्धोधत अपने पुत्र का आदर सत्कार 
कर, रहे हैं । राजा विम्विसार भी एक दूसरे हृश्म में राजयूह से बृद्ध के 
दर्शन के लिए जा रहे हैं । खम्मों पर सातों बुद्धों को उतके वोधिवृक्षों के 
नौचे रखे सिंहासनों द्वारा साकेतिक रूप से दिखाया गया है | उनके स्तूप 
भी बने हैं, जिनकी पूजा की जा रही हैं। एक हृदय में दुद्ध नेर॑जना नदी 
को पार कर रहे हूँ । दक्षिणी तोरंण पर निम्नलिखित हृध्य दिसाये 
गये हैं :-- 

(१) भश्बोक रामग्राम ( नेपाल तराई ) के स्तूप के दर्शन कर 
रहा हैं। 

(२) सावों बृद्धों के लिए तीन स्तुप भर चार बोधिवृक्त बने हैं । 

(३) इुद्ध के भवश्नेपपों के लिए सात्त राज्यो का कुझीनारा के मल्लों 
से युद्ध हुमा था। इस हृश्य में कुश्यीनारा का पेरा पडा है। 
दूसरी तरफ झवश्येपों को जीत कर ले जारहे हैं । 

(४) अज्योक को अपनी रानियों के साथ मूगदाव में दिखाया गया हैं । 
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(*) प्रशोक वोध गया में भी रानियों के साथ है । 

(६) छुइन्त जातक । हाथियों का ग्रिरोह दिखाया गया है । 

इस तोरण के हृश्य सबसे सुन्दर हैँ । जेसी कुशलता और कला इसमें 
दिखाई पड़ती है, वैसी और किसी तोरण में नही है । पश्चिमी त्तोरण भी 


कला धुर्ण है । इसमें चारों तोरणों के सामान्य हृश्यों के अलावा निम्न- 
लिखित दृश्य देखने मोग्प हैं :--- ४ 


(१) कुशीनारा के मल्ल नेता हाथी पर वुद्ध के अवशेष ले जा रहे 
हैं। नगर द्वार के पास साल वृक्ष दिखाया गया है, जिसके 
नीचे बुद्ध ने परिनिर्वाण प्राप्त किया था । मल्ल लोग इस 
अवसर पर हर्प मना रहे हैं । 


(२) इस दृश्य में अवशेषों के लिए युद्ध हो रहा है। प्रत्येक राज्य 
के छत्र दिखाये गये हैं, जो अपने अपैने राज्य के सूचक हैँ । 
(३) छदन्त, महाकपि और इयाम जातक की कथा के हृदय । 


(४) बुद्ध का सिंहासन पीपल के वृक्ष के नीचे है। मार की सेना 
हार कर भाग रही है। देवता इस विजय पर हुवे मना 
रहे हैं । 

सबसे आखरी तोरण है उत्तर का, जहाँ कि यात्रा की परिक्रमा 

समाप्त होती है| इस द्वार के श्रेकित दृश्य दूसरे तोरणों के दृश्य की भांति 
कलापूर्ण नही है ॥ इस पर निम्नलिखित हृ्य दिखाये गये हैं:-- 

(१) सातों छुढों के सिहासन वृक्ष के नीचे दिखाये गये हैं ॥ दूसरे 
पास के दृश्य में पांच स्तृप और दो वृक्ष हैं 

(२) मार भपनी कन्‍्याओं और सेना की सहायता से बुद्ध को “ 
विचलित करने के प्रयत्न में है। बुद्ध बोधिवृक्ष के सोचे 
दज्चासन में बठे हैं 

(३) भत्तम्बुसा वेस्सन्तर शोर छदन्त जातक के दृश्य । 


छ२ & आचीन भारत के सांस्कृतिक फेस्र 


(४) बुद्ध अपनी मांतां माया देवी को स्वर्ग में उपदेश दे संकाश्य 
रा में उतर रहे हैं । 
(५) शजा युद्धोपन दुद्ध से कपरिलवस्तु के बाहर मिल कर उन्हे 
तथा उनके संघ को एक उपवन दान कर रहे हैं । 
(६) एक वन्दर बुद्ध को शहद भरा प्याला दे रहा है । 
? (७) पनाथ पिंडक सेठ बुद्ध को जेतवन दान कर रहा है। सोने 
के सिक्‍के चारों मोर फंसे हैं। 
(5) कौश्ज् नरेश प्रसेनजित बुद्ध से मिलने जा रहा है । 
(६) बुद्ध श्रावस्ती में अपना झतन्तौकिक चमत्कार दिखा रहे हैं । 


“” -« सांची के श्रन्य स्मारक 
सांची पहाड़ी पर इस वड़े स्तूप के चारों ओर बहुत से स्तूप है। 
भह स्तूप वाद में बड़े स्तूप की खुदाई के समय साफ़ कर दिये गये । अब 
बहुत ही धरम स्तूप रह गये हैं । इन स्तूपो में वहुत से ग्रतक्गल के भी हैं । 
एक स्तूप में सारिपुत्र भौर महामोगालाद के अवशेष थे। इस स्तूप का 
४. कैवल एक ही तोरण है । इस वोरण के अलंकरण की शंज्री बड़े स्तूप के 
तोरणों फे समान ही है । इसके बनने वा्र समय भी लगभग यही था । 


दूसरे स्तूप्प इतने महत्व के नहीं हैं । स्तूप रांस्या १२ में एक चौकी 

पर लैस मिला.है जिससे ज्ञात होता है कि यहां शुशान बाल में वोधिसत्व 
मंत्रेय की भूति स्थापित वी गई थी । सृति बा ऊपरी भाग गायव हैँ ॥ 

इन स्तूपों के अलाया युद्ध स्तम्म झोर मन्दिर भी यहाँ है। स्तम्भ 

“तो वाफ़ी श्यादा मंस्या में पाये गए हैं। सबसे मुख्य कौर महत्य का स्तंभ 

झशोक वी सलाद है। इस भाग पर चार वंठे झिहों कौ यूततियाँ थीं । 

दूसरा स्तम्म ई० पू० दूसरी शती था है, जैसा कि दृसकौ प्षैत्ती बतता 

रही है। पह स्तम्म १५ पद १ एच ऊँचा है । इसके शिरोमाग वर भी 
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झायद सिह प्रतिमा थी, लेकिन अब वह गायव है ॥ इस पर बाद में एक - 
लेख भी भ्ंकित किया यया था । तीसरा स्तम्भ भुसकाल का है, जैसा कि 
उस अंकित लेख की लिपि से ज्ञात होता हैं। यह स्तम्म २२ फीट ६ इंच 
ऊंचा है। इस पर सिंह शिखर झौोर धर्मचक्र है । इस में वह सुन्दरता 
नहों, जो मीयें स्तम्भों में हैं प्लौर न इसमें वह सजीवता भी है। उत्तरी 
त्तोरण के पास ही ग्रुत॒काल का एक भौर विशज्ञालकाय स्तम्भ है । इनका 
तला चौकोर है । स्तम्भ में मौ्यकालीन स्तम्भों की तरह पालिश भी 
नहीं । पूर्व तोरण के पास ही एक ओर स्तम्म के ठुकड़े मिले हैं 4 
शक परगहे का तथा दूसरा शिखर का टुकड़ा है। यह भी शुत्तकाल के 


ही हैं। 


चड़ें स्तूप के दक्षिणां तोरण के सामने नीचे की ओर एक मन्दिर 
है । इसका नकशा कार्तो के चैत्यों से काफी मिलता हूँ ! मन्दिर के स्तंमों 
को देखने से यह सातवीं शती का मालूम होता है । इसी काल को यहाँ 
कुछ भूतियाँ भी मिली हैं। एक मूृति पर भूमि स्पश्ञ मुद्रा में कमलासीन 
बुद्ध दिखाई देते हैं । इस मन्दिर के पास एफ झोर पाँचवी धतो का घूनानों 
शैली का मन्दिर हैं । कमलासीन बुद्ध को सूत्ति है । यह भी सातदीं शती 
के लगभग बना । मन्दिर के प्लेटफार्म ( चवूतरे ) की खुदाई में यहाँ से 
एक ७/६” की नग्न मृत्ति मिली है ॥ यह मूति पराचदी झती के लगभग 
बनी होगी । 


सांची पहाडी के पश्चिमी उतार की तरफ एक स्तूप हे । इस स्तूप में 
मौयकालीन बौद्ध भरहतों वो अस्थियां मिली हैं । ये सब चार सन्दूकों में 
प्राप्त हुई हैं । इनके ढक्कनों पर अहंतों के नाम अंकित हैं । इन्होंने अशोक 
वंगे बुलवायी हुई तीसरी बौद्ध सभा में भाग लिया था और बाद में धर्म 
प्रचारा्ष विभिन्न प्रदेशों को गये थे | भतः यह स्तूप अज्नोक की मृत्यु के 
बाद हो बना होगा। यहाँ से मिली वेदिकाओं पर भो दुद्ध के जीवन कौ 
चारों मुख्य घटनायें दर्शायी ग्रयी हैं, लेकिन इनमें पहले जैसी सुन्दरता 


छ्डे प्राचीन सारत के सांस्कृतिक केसर 


ञ 


ओर सजीवता नहीं है । इनके अलावा नार्गों, यक्षिरियों ठया विविध 
पशुओं प्राकृतिक और अप्राकृतिक की मूत्तियाँ भी हैं 


समोका 

सांची वीं कल्मा का शुख्य विषय वो धर्म का प्रचार है । यों तो 
उसमे भर्म निरक्षेप तत्वों का समावेश श्रवश्य है, परन्तु कलाकार का मुख्य 
ध्येय अपने देवता के विश्वास, चरित्र, सिद्धान्त व' आस्यायिकाशों का 
चित्रण करना था । कला के क्षेत्र में सांची के स्तूप भरहुत के स्तूपों की 
तरह महत्वपूर्णों हैं । बुद्ध की भृंतिकला का यहाँ पर भी झमान रहा । 
भरहूृत की तरह सांची मुसलमाती-युग के विनाशकारी तत्वों से बचा रहा । 
१६ वी प्ती के मध्यकालीन अड़ुंशिक्षित पुरातत्व प्रेमियों के कारए सांची 
की कला-कृतियों का नुकसान हमलों परन्तु द्यीत्र ही भारत सरकार द्वारा 
संरक्षण मिलने पर भारत वी महानता वा सूचक बच गया । एक नया 
विहार झाधुनिक कला के ढगें पर सन्‌ १६५० ई० में सांची में बनाया 
गया है । आज साची पुरातत्व पुन्निर्माण का विजय स्तम्भ हैँ । 


स्थिति 


प्राचीन काल में तक्षिता भ्रथवा तक्षशिला विश्वविद्यालय भारतवपे का एक 
अति प्रसिद्ध विद्या केन्द्र था । यह नगर वर्तमान पाकिस्तान के शवलपिण्डी 
नगर से २० मील उत्तर-पश्चिम में है । तक्षिला एक रेलवे स्टेशन भी है। 
तक्षिला के प्राचीन खण्डहर हथिह्राल पहाडी की उत्तरी घाटी में स्थित 
हूँ। ये सण्डहर तोन विभिन्न शहरों में बटे हैं, जो एक दूसरे से लगभग 
४ मील दूर हैं । सबसे पुराता और दूर का शहर भीरमठ है, जो यूनानियों 
के आने के पहले पूर्णतया झाबाद था । वाद में यह नगर उजड़ गया और 
इसके बदले सिरकप आवाद हुआ । भीरमठ में मुख्यकर मौयंकाल व 
उसके पूर्दे के अवशेप मिने हैं। सिरकप नगर की चहारदीवारी अभी तक 
दिखाई देती है, जो युनानियों ने बनवायी थी। इसकी लम्बाई लगभग 
६००० गज है। इसके आस पास को जगह पत्र वावरखाना या 


कच्चा 
कोट कहलाती है क्योंकि इसके चारों ओर मिट्टी का कोट था । 


तक्षिला 


७६ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केस 
का अन्तिम नगर स्रिर्सुख् हे ) यहाँ कुँशान व उत्तर कुझान काले के 
भग्नावश्ेप मिले हैं । इसको शायद कनिप्क ने बच्चाया था। इन तीनो 
शहरों के प्रास-पास्त बहुत से भौर भी बौद्ध स्तूप झौंर विहार मित्े हैं ॥ 
इन सब में धर्मराजिक स्तूप और कुणाल स्तूप व विहार प्रत्तिद्ध हैं । 


समय व इतिहात 
इसका प्राचीन नाम तक्षशिला या तकसिला था, लेकिन यूनानियों ने 
इसे तल्षिणा नाम से उल्लेख किया है। कहा जाता है कि मरत के पुत्र 
तक्ष ने इस नगरी की नीव डाली थी। महाभारत में इसका नाम उन 
विजित देशों मैं है जिसे जनमेजय ने जीतप्कद नाग यज्ञ किया था। महा- 
भारत में तक्षिता गान्धार जनपद की राजधानी थी । पाचवी शती ई० 
पू्न के लगभग यह ईरामियों द्वारा जीता गया +॥ उनके समय में भौरमद 
तक्षित्रा वा मुख्य हगर था। हेरियस के एक डिल्ला लेख स्रै ज्ञात होता 
है कि उसके भारतीय प्रदेश साधपुर्णं राज्य में सबसे ज्यादा धनवान थे । 
यह प्रदेश गाग्घार ही था, जिसकी राजधानी तक्षिता थी। यहाँ से 
तीपरी शती ई० पुर्व का एक शिक्ालेख मिला है। यह लेख ध्िरकप से 
मिल्रे एक अठकोने स्तम्भ पर प्रंकित है। इसकी लिपि अरेमीक तथा 
भाषा हिंत्र, है, जो भ्रश्नोक के समय ईरान में प्रचलित थी । इस छेस पर 
प्रियदर्शी नाम भी भक्ति है। सरोष्टी लिपि इसी अरेभिक सिपि से 
निकली है। तक्षगिला की विश्येप प्रप्तिद्धि उसके शिक्षण बेन होने थे 
कारण थी । ईसा से साववी बत्ती पूर्व से ही यह विश्व का एक सर्वश्रेष्ठ 
विद्यापीठ माना जाता या । जातक कथार्भों तथा अन्य सूत्रों रो ज्ञात होता 
है कि तक्षिला नगर विश्वविद्यालय के लिए इस वाल में धहुत प्रसिद 
पा। यहाँ साहित्य तथा पिश्ञान, मुख््यकर नचित्ित्सा फास्त के प्रिए, 
दूर दूर से विद्यार्धी पढने आया करते ये। प्रत्येद विषय केः लिए यहाँ 
प्रतग-अलेंग विधातंय पे। संरक्षत, व्याकरण, पाशिनि भौर राजनौति 


तक्षित्रा ७ 


शिरोमणि चाणक्य ने इसी विश्वविद्यालय में शिक्षा पाई थी। बुद्ध के 
मित्र, अनुयायी और विम्विसार के राजवैद्य जीवक ने चिकित्सा शास्त्र का 
यहीं अध्ययन किया था। यहाँ के शिक्षक अपनी विद्वता के लिये सर्वत्र 
प्रख्यात थे। वेद वेदांगों और पद दर्शनों से सेकर आ्ाचार नीति, 
आयुर्वेद, घनुरदेद, अर्थ शास्त्र, ज्योतिय आदि की शिक्षा यहां दी जाती थी । 
यहां की शिक्षा का माध्यम संस्कृत भाषा थी, लेकिन लिपि दाह्यी तथा 
खरोष्टी थी । शिक्षा केवल ब्राह्मण, क्षत्रिय व वैश्य ही पानें के अधिकारी 
थे | मीर्यकाल से कुझाशकाल तक इसकी वराबर उन्नति भ्रौर प्रसिद्धि 
होती गईं । इसके बाद तक्षिला पतन की ओर उन्सुख हुझा। पांचवीं शती 
में भारत पर हुणों के आक्रमण होने से तक्षिला की बहुत क्षति हुई और 
इसके साथ हो यहां का विश्वविद्यालय भी नए्ट हो ग्रया । 


मोयेकाल के यहाँ भीरमठ से बहुत से देशी ठप्पेदार सिक्के और 
कुछ सोने के गहने मिले हैं ॥ कुछ सिक्के सिकन्दर के समकालीन राजा 
सहमूति के मिले हैं । त्तोसरी दती ई० पू० के लगभग के डिओडोटस के 
कुछ सोने के सिक्कों के साथ दो बहुत ही सुन्दर व कज्नापूर्प सोने और 
चांदी के गहने भी मिले हैं ॥ इसी काल भें ही धर्मराजिक स्तूप, कुणाल 
स्तुप भोर इसके पास के विहार बने थे। 


भ्रश्चोक की मृत्यु के बाद मीर्य साम्राज्य छिन्नभिन्न हो गया । 
साम्राज्य की यह दशा देख कर यूनानियों ने तक्षशिल्रा पर पझ्ाधिपत्य 
जमाया । इनके सिक्के पंजाब और सीमाप्रान्त ( पाकिस्तान ) में काफी 
संख्या में मिले हैं । तक्षशिला के राजा अन्तिल्टिइस के विदिशा को भेजे 
एक राजदूत हैलिओडोरस का एक स्तम्भ लेख विदिशा में मिल्रा है॥ यह 
स्तम्भ इसी यूनानी ने स्थापित किया था ॥ वहू भपने को भागवत कहता 
था । इस प्रकार वह यूनानी होते हुए भी हिन्दू घर्मावलम्वी था | सिरकप 
की खुदाई में सबसे नोचे वाली तह में इन यूनानियों के सिक्के, मूर्तियाँ व 
बर्तत झादि मिले हैं । यूवानी यहां पर भ्रधिक वर्ष राज्य म कर सके; 


ध््द्व ध्रांधोत भारत के सांस्कृतिक फेस 


शकों और पाधिमनों ते उन्हें यहाँ से मार भगायां। उनके सरदार भोत् 
नें 5० ई० पु० के सगभग तक्षशिला पर अधिकार कर लिया । इस वंश 
का सबसे प्रसिद्ध राजा एजस प्रथम था । जिसने गपना राज्य यमुना के 
तद ज्ञक फ़ैसाया । इस कान के स्तूपों और विहारों में मत्लर और चघौल 
स्तूप तथा मोहरा मौरादू कलवान, पिप्पल और जोलिअन के स्तूप और 
विहार प्रसिद्ध हैं। यह सब ही सिरकप में स्थित है। जान॑ मार्धल के 
विचारों से हथिआ्राल पहाडी के पूर्व की गिरोौ का किला भी उसी समय 
में बना । ग्नानी विचारों का प्रभाव यहां पर काफी पड़ा, जता कि इस 
बगल के मिले अवधेषों से ज्ञात होता है ॥ वास्तुकला के अनेक नमूने इसतरी 
साक्षी हैं । स्तम्मों झोर इमारतों में यह शंलों मुह्यऋर पाई जाती है ! 
ग्रन्य भ्रवश्धषों में निम्नलिखित मुद्य॑ हैँ: 
(१) चांदी का बना, डिओतनिसस का सिर झौर सिदते । 
(२) मिश्र के बात देवता हरपोक्रेट्स जौ ध्ाँति के देवता माने जाते 
हैं, की ताँबे की सूत्ति 
सिरक्‍च राजधानी होते के वारणए यहां बहुत से चांदी के सिक्के और 
स्तूप मित्रे हैं। सबसे महत्वपूर्णा यहाँ वी सोज में मिली जो वल्लुएँ है ये 
टै---एजस प्रयम षा शिला लेख झौर स्तूप में मिली पझ्रस्यियाँ । 
ई० सनु ६४ के सगमग वुजुल कडफिसस ने पाथिअनों से तश्नदिप्ता 
जोत लिया । बुषधाण तथा झरुपाणों के बाद के वश-हुणों झादि के समय 
के घयनेत तशद्यितता बी तोमरी थ अन्तिम नमरी सिरसुसत ( वर्नमान 
हेजारा जिला, सीमसाप्रात्त पराढिसस्‍्तान ) से मिलें हैं। अमी तन दस 
स्थान की प्रापुनिक ठेग से सुदाई नही हुईं है क्षत्तः इसके लिए बछ्ध भी 
निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता है। दुधाणों की विजय के वास 
यौठ स्तूप्रों भौर विहाारों में एक नई बला वी धारा प्रवाहित हुई । आग्रांद 
बनिष्य द्वारा अपनी राजधानी पेशावर ( दुरयधुर ) में स्घादित हिए हा 
क्दूर्ों में दह प्रयट हुई थी । पंत: बला को पोर भी उत्तेरता ह्िसों। 


सन्षिता ६] 


एक नई शैली का आविर्माव हुआ, जो यान्थार थैली कहलायी । इस शैली 
की हजारों मूर्तियां तक्षणित्रा में प्राप्त हुई हैं।इव सवका मुख्य विपय 
बौद्ध धर्म है, लेकिन थैली यूनानी हैं + यह सब की सब स्वात घाटी से 
मिले वाले स्लेंट पत्थर की बनी है ॥ कित्सी भी मूर्ति पर अभी तक ऐसा 
कोई लेख नहीं मिल्रा हैं जिससे इनका निर्माण काल ज्ञात हो सके। 


भोीर सठ 


यह सम्भवतः पुरानी तक्षशिला की भूमि है व संग्रहालय के पाक्त में 
है । थहाँ वी खुदाई में चार स्तर मिले हैं। सदसे ऊपर का तीसरी घती 
ई० पू० का, उसके नीचे का मौर्य काल का, उसके वाद का प्राक मौय- 
काल व ध्रन्तिम छठी या सातवीं शती ई० के लगभग का है । पहले स्तर 
में कोई विशेष उल्लेंखदीय अवश्चेष नहीं मिले हैं । दूसरे स्तर में कुछ 
रहने के मकानों के खण्डहर सकड़ी ग्रलियों में मिले हैं ॥ इन मकानों का 
कोई सुब्यवस्थित ढोचा नहीं है । मकानों के पास हो कुछ चौकोर कुऐं 
आदि हैं जो पीने के पानी के लिए नहीं बल्कि कचरा आदि डालने के 
लिए हैं | दो एक कुएं मिट्टी के वर्तेवन आदि से पटे मिले है । यहां की 
मिली बस्नुम्ों में सुख्यकर मिट्टी के बर्तन, खिलौने, मृतियां, हड्डियों व 
हाथी दांत की #इ गारिक वस्तुएँ, सोने व त्ांदे के महने व सिक्के आदि 
हैं। इस जगह के मिले मूल्यवान पत्थरों पर बहुत ही ओपदार पालिय 
हैं | सोने के गहनों पर भी काम भज्छा किया गया है । बहुत से सिक्के 
बव जवाहरातों के मिले ढेरों में शुरूप चांदी के ठप्पेदार सिक्के हैं | सोने का 
डिओडोटस का सुनहरा सिक्का, एक सोते का कड़ा आदि है। यह ढेर 
तीसरी शी ई5 धू० का है जब कि भौयों की विजय के समय यहाँ 
वालों ने अपनी सम्पत्ति को इघर-उधर छिपा दिया था | 


# 
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* सिरकप 
दूसरी शर्ती ई० थु० के आरम्म में भीरमठ से राजधानी बदलकर 
'सिरकष ही गईं जो यूवानियों, झकों, पत्लवों भौर कुशातों के ग्रधिकार 
में रही । यह नगर पूर्णतया मिंट्री की बनी चहार दिवारी से घिरा था 
जो ल्षममग २० से ३० फीट ऊंची थी । इस दीवार में पत्थर भी पाए गए 
हैं। भरहां की मुख्य इमारतों में एक प्रध॑ गोलाकार घौद्ध मदिर और दुछ 
जंनियों के विहार हैं। एक राजमंहंत भी यहां स्थित था जो ३५० या 
४०० वर्ग फीट था । यह प्रथम दशतताब्दी का ज्ञात होता है लेकिन दसकी 
मरम्मत व घटाई बढाई वाद में होती रही, अतीत होती है । महले के 
सभी दरवाजे छोटे है । महल, दीवाने आम, दीवाने खास, संतरी ग्रह, 
ग्रतियिल्गृह, जनानखाना, मरदाना श्रादि में दंटा है। महल में दृमाम भी 
बने हैं। प्राचीमकाल में झपने ढंग का वना महल यह एक ही है। यह 
महल मार्शल के भनुसार झंसीरिया के भहली की नकल पर बना है । 
इस मदल के मृप्मूतियां, मिट्टी के चर्तन, बहुत॑ सी सोहे ताबे की 
वस्तुएँ, सिक्के आदि मिले हैं। सिक्के मुघ्यकर एजस प्रथम थ द्वितीय, 
कडफीसस भ्रयम्र प्रादि कै हैं। प्िक्के ढालने का यंत्र भोमिलां है। 
साधारण लोगों के भकात पत्थर के बने हैं, जिनकी छतो में लकड़ी 
बहुतायत से काम में ली गई है। प्रत्येक गृह में पुजागृह भो होता था 
ऐसा प्रतीत होता है । मकाना में तहजाने बने रहते थे। यहां एक पएजागह 
है जो कोरिधियत टली पर बता है। मध्य के ऊपर जाने की सीडी वनी 
है । इसके दोतों और की दीवारों में आले बने हैं। इन झालों पर दो 
मुही चोलें वी है । ऐसी चीलों का चित्रण प्रारंभ में स्पार्ट तथा 
बैदीलोनियां की मूर्तियों पर होता था, लेकिन यहां इनका प्रचार सीधियनो 
नें कियां। इसका झुस्बद पहले चित्र्यों से अलवृत था । इस पर बने 
स्तूप के चारों ओर परले देदिका बनी थो जिसके टुकड़े भांगन में बिसरे 
मित्रे हैं । मृम्वद पर भी पहले तीन छत्र थे | 


तक्षित्ता के प्‌ 


एक सफेद संगमरमर के अप्टकोशी स्तम्भ पर एक खंडित गरेमिक 
शिलालेख मिला हैं जो किसी उच्च पदाधिकारी से सम्बन्धित हैँ। एक 
स्‍्तूप से बहुत से जवाहरात, तांबे की हरमोज्नेंट्स की मूर्ति, सोने के गहनें, 
कामदेव की मूतियाँ, सिक्के आदि मिले हैं॥ सिरकप की खुदाई में बहुत 
से सोने चादी के सिक्कों के ढेर मिले हैं! कई प्रकार के वर्तत, खिलोने 
आ्रादि भी मिले हैं जो अब स्थानीय संग्रह्मलय में रखे हैँ । यह सभी कुशाण 
काल के हैं । नगर के एक भाग में विश्वविद्यालय भी स्थित था । सेंकड़ों 
विद्याथियों और शिक्षकों के रहने के लिए मकान बने ज्ञात होते हैं। 
कमरे काफी बड़े बसे हैं। सिरकंप नगर भी कितनी ही बार वना और 
विगड़ा होगा क्योकि झुदाई के बाद इसके ६ स्तर मिले हैं । 


धमंराजिक स्तुप 


धमंराजिक स्तूप संग्रहालय से दो मील उत्तर की ओर है । इसके 
चारों झोर श्रनेक छोटे-छोटे स्तूप और बिहार हैं। इनमें मिट्टी की अनेक 
सुन्दर बौद्ध मूर्तियाँ हैं। यहाँ बुद्ध की एक मूति और ३५४ मझुद्राएँ 
च्ाप्त हुई हैं जो एजेसल्लर, हुविश्क वे बसुदेव की हैँ । धर्मशाजिक स्तूप के 
दक्षिण थूर्व मे कलावन विहार के खंडहर हैं । इसको इमारतें तीन संड 
की हैं। प्राचीन तक्षशिला का विश्वविद्यालय यही पर था । 

सिरकप के उत्तर की ओर जाडियल के खडहर हैँ। यहाँ सूर्य देवता 
का अति भव्य मन्दिर था । जाडियल से ढाई मौल उत्तर पूर्व में मोहरा 
मोराह्ू तामक एक पहाडी पर स्थान है । यहाँ पर बौद्ध घिहारों व स्तूप 
के कई भग्नावडेप हैं । यहाँ पर कई मिट्टी की बनी हुई कलापुर्ण बुद्ध 
सूत्तियाँ भी मिली हैं । 


प्राचीन भारत के सांस्कृतिक फेस 
' सिरकप 
दूसरी शरती ई० पुृ० के आरम्म में भोरमठ से राजधानी वदलकर 
“मिरकप हो गई जो गुनानियों, शकों, पल्लवों और कुशानों के भ्रंधिकार 
में रही | यह नगर पूर्णतया मिंद्री की बनी चहार दिवारी से घिरा थां 
जो लमभग २० से ३० फीट ऊंची थो | इस दीवार में पत्थर भी पाए गए 
हैं। यहां की मुल्य इमारतों में एक अधे गोलाकार बौद्ध मंदिर और कुछ 
जेतियों के विहार हैं । एक राजमहल भी यहां स्थित था जो ३५० या 
४०० वर्ग फीट था । यह प्रथम झताब्दी का ज्ञात होता है लैकिन इसकी 
मरम्मत व घठाई बढाई बाद में होती रही, प्रतीत होती है । महल के 
सभी दरवाजे छोटे हैं। महल, दीवाने आम, दीवाते खास, संतरी गृह, 
प्रतियि-गृह, जनानखाता, मरदाना झ्ादि में बटा है । महत्न में हमाम भी 
बैंते हैं । प्राचीमकाल में अपने ठंग वा बना महल यह एक ही है। यह 
महल मांशल के भनुसार असीरिया के मह्ो की नकस पर बना है । 
इस महल के मृण्मूतियां, मिट्टी के बतंनें, बहुत सी तोहे तांबे वी 
वस्तुएँ, सिक्‍क्रे आदि मिले हैं। पतिक्के मुह्यकर एजस प्रयम व द्वितीय, 
कडफीसस प्रथम आदि के हैं। सिक्‍के ठालने का यंत्र भोमिला है । 
साधारण लोगों के मकान पत्थर के बने हैँ, जिनकी छततों में लकड़ी 
बहुतायत से काम में ली गई है। श्रत्येक गृह में पूजागृह भी होता या 
ऐसा प्रतीत होता है । मकानों में तहखानें बने रहते थे। यहां एक पूजागह 
है जो कोरिपियत शैली पर ढता है । मध्य के ऊपर जाने की सीडी बनी 
है । इसके दोनों भौर की दीवारों में आले बने हैं । इन भात्ों पर दो 
मुही चीलें बनी है । ऐसी चीौलो का चित्रण प्रारभ में स्ष्यार्ट तथा 
वैवीलोनियां की मूर्तियों पर होता था, सेकित यहा इसका प्रचार सी घियनो 
ने किया । इसका ग्रुम्दद पहले चित्रणों से अलंवृत था । इस पर बने 
स्तूप के चारों ओर पहले वेदिका बनी थो जिसके टुकड़े भागन में बिल्लरे 
मिले हूँ | शम्बद पर भी पहले द्वीन छत्र ये । 


तक्षिता *- कह 


एक सफेद संगमरमर के अष्टफोणी स्तम्भ पर एक खंडित अरेमिक 
शिलालेख मिला हैं जी किसी उच्च पदाधिकारी से सम्बन्धित हैं । एक 
स्‍्तृप से बहुत से जबाहरात, तांबे की हरमोक्रेटस की मूर्ति, सोने के गहने, 
बागमदेव की सूर्तियाँ, सिक्‍के श्रादि मिले हूँ । सिरकप की खुदाई में बहुत 
से सोने चादी के सिक्‍को के ढेर मिले हैँ। कई प्रकार के बर्तन, खिलौने 
श्रादि भी मिले हैं जो अब स्थानीय संग्रहालय में रखे हैं । यह सभी कुशाण 
काल के हैं । नगर के एक भाग में विश्वविद्यालय भी स्थित था । संकड़ों 
विद्यार्थियों और शिक्षको के रहने के लिए मकान बने ज्ञात होते हैं। 
कमरे काफी बड़े बने हैं। सिरकप नगर भी कितनी ही बार बना और 
बिगड़ा होगा वयोक्ति खुदाई के बाद इसके ६ स्तर मिले हैं । 


धर्मराजिक स्तूप 


धर्मराजिक स्तूप प्ग्रहालय से दो मौत उत्तर को ओर है। पवके 
चारो भोर झनेक छोटे-छोटे स्तूप और विहार हैं । इनमें मिल की अरे 
सुन्दर बौद्ध मूर्तियाँ हैं। यहां बुद्ध की एक परूत्षि और ३१३ पुझाएँ 
भात्त हुई हैं जो एगेसम्र, हुविक्क व वसुदेव की हैं। धर्मगक्ति सृत्र के 
दक्षिण पूर्व में कलावन विहार के खड॒हर 


हर हैं। इसकी झाएं दीन वह 
थी हैं । प्राचीन तक्षभिला का विश्वविद्यालय यहीं पर था । 


सिरपप के उत्तर की ओर जाडियल के 
वा अति भध्य मन्दिर था । जाडियन से ढाई गीत इतर पं में गोहरा 
मोगढ़ नामक छड़ पहाडी पर स्थाव है । गहाँ पर कद विहये व लए 
का भजावश्प है। यहाँ पर ऋईक्ि से नी हुई कादर बुद्ध 
मूतियाँ भी मिली हैं । हे 


सेडहर हैं। गहाँ एूएं सै 


८ 





सारनाथ 





न. 


भास्तीय इतिहास में सारनाथ का एक विद्येप महत्वपूर्ण स्थान है । इसी 
जगह पर भगवान बुद्ध मे सर्व प्रथम अपने प्रथम पांच प्विप्यों को उपदेश 
देकर वौद्ध धर्म मं दीक्षित किय्रा था। इसी कारण यह बोढों के लिए 
बहुत ही पवित्र तया मह॒त्वप्रूर्णो तीर्थ स्थान है। सारनावथ बनारस 
( वाराणसी ) से चार मील उत्तर की शोर गाजीपुर जाने वाली सड़क 
पर स्थित है । सारनाय वी पुरातों कथा श्रव सिर्फ खण्डहरों में ही मिल्नती 
है। पर्म व संस्कृति के इस प्रांचीन बेन्द्र वी खुदाई,के ब्राद भारतीय 
इतिहास व कला के स्षेँ्र में नए दृष्टियोण अपनाने पढ़े जिससे 
प्राचीन भारतीय क्लाजारो के विविध आदर्ों व वास्यों पर भरा होने 


लगा है । 
) नामोत्पत्ति 


प्राचीत बौद्ध प्रत्थों के अनुसार इस स्थान का नाम "ऋषि पतन" 
या “मृगदाव” मिलता है। चीनी यात्री फाहियान के अनुसार प्रथम नाम 


सारनाय ये 


“ऋषि पतन” का अर्थ है--वह स्थान जहाँ किसी बुद्ध ने गोतम बुद्ध के 
भावी सम्वोधि को जान कर निर्वाण प्राप्त किया था। दूसरे नाम का 
अर्थ एक जातक कथा के प्नुसार पड़ा । इस कथा के प्राघार पर ऐसा 
कहा जाता है कि पूर्व समय में वोधिसत्व ने मृग की योति में जन्म ग्रहरा 
किया था। वनारस के राजा को अबाध रूप से शिकार खेलने से रोकने 
के लिये मृर्गों को वध के लिये एक एक कर भेजने का प्रबन्ध मृगराज 
(बोधिसत्व) ने किया था । मृंगराज एक बार गभिणी हरिणी के बदले में 
स्वयं चने गये । राजा इस त्यांग से बहुत अधिक प्रभावित हुआ और सव 
नतुष्पदों तथा पक्षियों को भ्रभयदान दे दिया और उस अरण्य में मृगों 
को घचिडर हो घुमने के लिये छोड़ दिया । इसी कारण इस वन का नाम 
“समृगदाव” पड गया । 
जनरल कतिधम के विचारानुसार सारनाथ की उत्पत्ति “सारंगनायथ" 
यानी “मुर्भो के नाथ” गौतम बुद्ध से हुई । इस स्थान से मिले शिलालेखों 
से इसका नाम धर्मंचक्र प्रवर्तन विहार भी मिलता है जिसका श्रर्थ हैं-- 
चरह विहार या स्थान जहाँ से कि पत्रिन्न धर्में के चक्र का घुमता आरम्भ 
हुसा | यह धटना भगवान्‌ बुद्ध के ३४ नें वर्ष यानी (२८ ई० १० की है 
जब कि दुद्ध ने अपने बिछुई पांच शिष्यों अलार, कौदिन्य झ्रादि को 
सम्बोधि प्राप्त करने के बाद सर्व प्रथम उपदेश दे भपने धर्म में दीक्षित 
किया था। इस प्रथम उपदेश का सार एक पत्थर पर भ्रकित सर जान 
मार्णल को सन्‌ ६१६०६ ई० में मिला था । 


इतिहास 
कहा नही जा सकता कि सर्वे प्रथम यहाँ विहार कब से बनने झ्रारंभ 
हुए १ लेकिन इसमें कोई सन्देह नही कि सम्राट भ्शोक के समय से पहले 
एक विहार यहाँ अवध्य हो स्थापित हो छुका था। बहुत सम्भव है कि 
बुद्ध वी मृत्यु के बाद ही यहां एक स्तुप पंच्रर्गोय मिल्ठुओं को धर्म में 


बा के 


+ 


7 छडें ४, ० प्रादीन भारत के सस्कृतिक क्ैेख 
प्रिवतित करने की याद में धववाया गया हो | 'महापरिनिर्वाण सूत्र 
/ ( दीर्घनिकाय ) के अनुसार भगवान्‌ ने स्वयं चार स्थानों को उपास्कों के 
लिये पविन्न बतलाया, है--(१) सुम्विनो वढ्र, जहां भगवादु का जन्म 
हुआ था (२) वोद्ध गया, जहां वुद्ध ने ज्ञान भ्राप्त किया या (३) 
ऋषि पतन, जहां मगवान्‌ ने ज्ञान प्राप्ति के बाद सर प्रथम उपदेश दिया 
४ था (४) कुछझी नगर ( कसिया ), जहां भगवान्‌ ने परिनिर्वाण (मृत्यु) 
प्राप्त किया था । झतः इसमें कोई सन्देह नहीं यह जाता है कि वह स्थान 
जिसे भयवात्‌ ने स्वयं पवित्र वतलाया हो विना उनके स्मृतिगृद्ों के रह 
गया हो ! इसी कारण इतनी वाहुत्यता से वौद्ध स्मारक यहाँ पाये जाते 
है। “दिव्यावदान” के अनुसार सम्राट भज्नोक स्वयं यहां धर्मयात्री के 
“रूप में श्राथा धा | भशोक ने यहां चार स्मारक बनाए भे--अदझ्ोक स्तम्भ, 
धंमरांजिक स्तूपं, पत्थर फी चहार दीवारी और एक योत मन्दिर जो 
चंत्यगुद्दा के आकार का है । श्रश्ोक के बाइ उसके उत्तराधिक्षारी न तो 
राज्य की झौर ने बौद्ध धर्म वी ही उन्नति कर सके । इसी वारण उनके 
काल का कोई स्मारक यहां नहीं है । 
शुग काल को कोई भी विद्येप बड़ा स्मारक यहां नहीं मिच्रा है । 
मुल्य मन्दिर की खुदाई.में एक सिर के दो टुकड़ें तथा एक पत्थर की 
बेदिका मित्ती है जो लगभग दूसरी सदी ई० पू७ वी है। बहुत से प्न्‍्य 
शितापट्ट भी छुदाई में मिले हैं जो इस बात के प्रमाण हैं कि घुग बाल 
में सारताय उद्रत दा में था । धुयो के बाद प्रा्धों ने सम्पूर्ण उत्तरी 
तया मध्य भारत पर भपता शक्तिशाली राज्य स्थापित जिया । इस काल 
के बारह वेदिवा स्तम्म मुख्य मन्दिर के उत्तर पपञ्मिमर में मिले है। इस 
गाल के दो पट्ट भो मिले हैं जिन पर भगवान्‌ बद्ध के जीवन वी घटनायें 
प्रकित है। सुदाई में मिली रृद्ध मरूवियाँ कुशान माम्राग्य का यहाँ तक 
पैसा होता दत्ता रही हैं । धर्मराजिश' क्तूपर के पाम ही एक बृहलाय 
मारी वोधिसत्व थो म्रूत्रि मिल्ली है फिंप पर इनिष्क के तीसरे राज्य 


सारनाय घर 


संयत्मर ( ६० सव्‌ ८५१ ) का लेख है । कुशान साम्राज्य के ढह जाने पर 
गुस्तों ने भ्रपना साम्राज्य सम्पूर्ण उत्तरी भारत में फंलाया। यह काल 
भारत के लिये स्वर्णधुग चा। इस काल मं प्रत्येवः दिया में बहुत उप्न्ति * 
हुई) इसकी छाए सारनाथ पर भी पड़ी दिखाई ,दैती हैं । - इस काल में 
सारनाथ स्थापत्य कला का एक प्रधान केरद्र हो गया था । उस समय की 
चार भूत्तियां देखने योग्य हैं। भिन्न-भिन्न भुस् सम्राटों के राज्यकाल में 
भी अनेक मूर्तियां प्रतिस्थापित व गई थीं । टन 
पांचवीं दाती में बौद्ध धर्म के मुख्य शत्रु हुणों ने गुप्त साम्राज्य को 
नष्ट करने के साथ ही साथ सारनाथ को भी नही छोड़ा । वर्हा की भ्रवेक 
मूर्तियों तथा इमारतो को नष्ट कर दिया गया, लेकिन ६० सन्‌ ५२८ में 
मगध सम्राद बालादित्य तथा मालवा अधिपति यशोपरमन ने हुणों को 
भारत से निकाल बाहर किया । इसी काल के लगभग मौखरी तथा पर्घन 
वंशों ने उत्तरी भारत में अपना शक्तिशाली राज्य स्थापित किया | उन्ही 
दिनों चीनी यात्री हुएनृत्पांय ( ई० सन्‌ ६३०-६४५ ) भारत में धाया 
और उसने सारनाथ को बहुत ही अच्छी हालत में पाय।। वर्धन,वंश्व के 
अन्धकार में चले जाने पर सारनाथ को भी हम कुछ समय के लिये भूल 
जाते हैं। नयी शती में सारनाथ पर प्रतिहार ( परिहार ) वंश का 
आधिपत्य हुआ लेकिन उस काल का यहाँ कोई भी स्मारक मही मिलता 
है। प्रतिहारो के वाद के कलचुरी वश का देव नागरी में खुदा हुआ एक 
संस्कृत का लेख मिला है । सारनाथ के वैभव के अन्तिम दिनों में कन्नौज 
के गहरवालो ने इस पर फब्जा जमाया। राजा गोविन्दचद्ध की बौद्ध 
रानी कुमारी देवी ने यहाँ एक बडा विहार “सद्धर्मंघक्त जिन विहार” 
के नाम से बनवाया था । इसी वंश का अ्रन्तिम राजा जयचन्द्र म्रुहम्मद 
गौरी द्वारा भारा गया था | शायद इसी समय विर्धामयों हाय सारताथ 
के विहार तथा मन्दिर तोडे गये थे । टूटी तथा जली हुई मूर्तियां इसकी 


साक्षी दे रहो हैं। काल की क्र दृष्टि से घोरे-धीरे सारनाथ का अस्तित्व 
ही मिंट गया । 


के 


ष्द प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केस्द 


सन्‌ १७६४ में सारनाव।फिर प्रकाश में आया । काशी के वत्कालीने 
प्रधान मन्त्री जमतसि]ह ने जगतगंज को बमाने के लिये यहाँ की इमारतों 
को खुदवाया | बहुत सा पत्थर यहाँ से ले जाया जाकर जगतगंज को 
इमारतों में लगवाया यया । इससे सारनाथ के कई स्मारक छुप्त हो गये । 
कुछ पुरातत्ववेत्ताओं का ध्यान इसी वक्त सारनाथ के खण्डहरों की झ्ोर 
गया | जनरल कनिंघम ने इसकी खुदधाई में विशेष भाग लिया । यहां से 
मिली बहुत सी मूर्तियां सुरक्षा के लिये कलकत्ता के अजायवबर्घर में भेज 
दी गई । सब १६०२ ई० में भारतीय प्रद्तत्व विभाय के स्थापित हो 
जाने पर सारनाथ की खुदाई सुव्यवस्थित ढग से हुई जिससे कई प्रम्रूल्य 
कला स्मारक व पृर्तियें प्रकाश में आई । इस खुदाई में भाग लेने वालों 
में ओटेंल, सर जान मार्शल, श्री हार प्रीव्स और राय बहादुर दयाराम 
साहनी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। यहाँ की खुदाई से भ्रव तक क्षणफभग 
दस हजार वस्तुएँ मिली है जिनमें कई प्रकार की मूुत्तिया, वेदिकाएं, 
झिलालेख, बतंन, खिलौने, मुहरें आदि हैं | 

ग्‌ 


, चौजण्डी स्तृप 


सारनाथ के मुख्य स्थान पर पहुँचने से चुछ पहले सडक के किनारे 
पर ईंटों की एक ऊँची इमारत दिखाई देती, है । यह भ्रठकोणी है व 
चौसण्डी के नाम से प्रसिद्ध है ! कहा जाता है कि गौतसबुद्ध सबसे पहले 
इसी जगह पर पंचभद्गवर्गीय भिक्षुओं से मिले और बाद में उसी वी याद 
कौ दनाये रखने के लिये यह स्मारक बनाया गया। थी प्रोटंस को इस 
स्वूप फी खुदाई में कुछ मूतिया, स्तूप की अठकोणी चौकी का एक भाग 
गौर १२ फीट ऊँचा चबूतरा मिला । सतूप की वर्तमान ऊँचाई ८४ फीट 
हैं लेकिम हुएनसांग के भनुसार पहले इसकी ऊँचाई ३०० फ्रीट थी । 
प्रढकोणी मीनार सम्राट्‌ अ्रकबर ने भपने पिता हु माय के वहाँ जाने की 
याद में ई० सत्‌ (४८८ में बनवायी थी जैसा कि दरवाज पर के शिलालैख 


सारनाथ च्यछ 


से ज्ञात होता है। सम्पूर्ण स्तुप इटठों का व॒ना हुआ है। इस मीनार के 
ऊपर से आस-पास का दृश्य बहुत ही सुन्दर दिखाई देता है । 


विहार 
मुख्य स्थान के पास पहुँचते ही सड़क के दाहिनी तरफ एक बौद्ध 
विहार के सण्डहर दिखाई देते हैं । पहले यह एक संघाराम था जिसमें 
.धभिक्षु रहा करते थे लेकिन भ्रब इसके ६ खण्डहर मिले हैं जो लगभग 
' आठवीं शती के हैं । इसी के नीचे एक भर विहार के खण्डहर दिखाई 
देते है । बहुत सम्भव है कि यह दोतों विहार आग लगाये जाने से नष्ट 
हो गये हो । 


धर्मराजिक स्तृप 


आगे उत्तर की ओर बढ़ने पर हमें धर्मराजिक स्तूप के खण्डहर 
मिलते है । इस हतृप को बहुत ही जर्जेर दशा में देख कर वतारस राज्य 
के दीवान बाबू जगतर्सिह ने इसको पूर्संतया ढहा दिया | इसके पत्थर 
चांद में जयतग्रंज का वाजार बनाने के काम में लाये गये । मल़ब में एक 
हरे संगमरमर की मजूपा ( पेटी ) मिली थी जिसमें बुद्ध के शरौर के 
अवशेष थे । एक हिन्दू होने के नाते उसने शरीर के उन श्रवशेषों को 
गगा में दहां दिया । इस स्तूप को सब से पहले सम्राट अशोक ने बनवाया 
था जिसकी गवाही उस काल की ईंट दे रही हैँ। बाद में इसकी 
सरम्मत कुशाण काल में हुईं। छठी शरती में इसके चारों ओर १६ फीड 
चौडा एक प्रदक्षिणा पथ वनाया गया था । सातनी छती में यह प्रदक्षिणा 
पथ इंटों से भर दिया गया प्रोर स्तुप पर जाने के लिये चारों तरफ छः 
डण्डों की सीढिया बनाई गईं। बंगाल नरेश महीपाल तथा रानी कुमारी 
देवी ने भी इसका पुनरुद्धार किया था / इस स्तूष को जयतसिंह का स्तूप 


भी कहते हैं । | 


पद प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केस 


मुख्य मन्दिर 


धर्मराजिक स्नूप से कोई बीस यज दूर एक मन्दिर के निश्वान 
मिलते हैं जो लगभग १८ फीट ऊंचे हैं । यह ईटो से वनी ६० फीट वी 
वर्गाकार एक इमारत है । हुएनसांग ने अपने भ्रमण दृत्तान्त में इसको 
२०० फीट ऊंचा सथा सुनहरी आम्र शिसर से सुशोभित पग्मलग्ंघ बुटी 
के नाम से पुकारा है। इस मन्दिर का बहुत सा भाग अमोककालीन हैं। 
बहुत सम्भव हूँ कि बुद्ध की मृत्यु के बाद ही यहाँ कोई स्मुतिगृह वनाया 
ग्रया हो जिस पर यह सन्दिर बसा हो । मौर्यकालीन पत्थर की कार्टी हुई 
वेदिका इसकी साक्षी देती है । शायद यह वेदिका अञ्ञोक ने मूल रतूप के 
चारों ओर बनवायी हो । यह वेदिका परालिश व कटाई के तिये मौय॑- 
कातीन कारीगरी का वहुत ही सुन्दर नथूना है । ऋषि पतन से अशोक 
से भी पहले एक स्तुप का होता “दिव्यावदान” के एक अवतरण से ज्ञात 
होता है | ग्रुत काल वी भगवान्‌ बुद्ध की सूर्तियां भी इस जगह से मिली 
हैं जिन पर शिला लेख ग्रवित हैं। मन्दिर के बीच में बुद्ध को एक 
आदमकुद मूर्ति स्थापित थी जिसबी थ्रृजा वी जाती थी। दर्दान प्ोर 
परिक्रमा के लिये द्वार तथा प्रदर्षिणा पथ बने हुएं थे । वाद में मन्दिर 
की छतें बमजोर हो जाने पर भोतरी प्रदक्षिणा पथ मोटी मोटी दौवारें 
उठा बर बन्द कर दिया गया जिनमे बने तीन तरफ कंगरे बाद मेँ 
छोटे-छोदे मन्दिर बना दिये गये ॥ हुएनसांग के अनुसार हुसी जगह पर 
भगवान्‌ ध्रुद्ध ने सर्द प्रथम उपदेश दिया था जिमतवी याद में यह मन्दिर 


बनवाया गमसा था । 


प्रशोक स्तम्स 
घुगर मन्दिर में पद्मिम ऐो ध्रोर सम्रादु क््रोक पा बनवाया हुप्रा 
मिला स्तम्म है "अक वक्त इसकी ऊँचाई केवल ६ फीट ६ द्वप है लेकिन 
इसके पाम ही पढ़े स्वम्म के टरुत ४ बतया रहे हैं हि यह फभी बस से बज 


सारनाय घ्छ 


५० फीट ऊँचा था। यह छुनार के पत्थर का बना खम्भा भारी पत्थर 
की चौकी पर स्थापित किया गया है। ख़म्भा गोल है जो नीचे चौड़ाई 
लिये हुए है लेकिन जैसे-जेसे ऊपर जाते हैँ चौड़ाई कम होती जाती है । 
स्तम्भ की चमकीली पालिश शीशे की तरह चमकती है | ऐंसा भ्रम होता 
है कि यह संगमरमर का ही स्तम्भ .हो । सम्मे पर ब्राह्मी लिपि में अशोक 
का वह प्रसिद्ध लेख अकित है जिममें उसने उन भिक्षु और भिक्षणियों 
को, जो सघ में भेद डालते थे, दण्ड देने का लिखा हैँ । स्थापत्य तथा 
शिल्पकला के लिये यह स्तम्म बहुत ही प्रसिद्ध है। स्तम्म पर कुशान 
तथा ग्रुपतकाल के अन्य दो लेख भी खुदे हैं । 


धर्मंचक्र जिन विहार 


मुल्य मन्दिर के उत्तर की ओर ऊपर चढने पर हमें “घर्मचक्र जिन- 
विहार” मिलता है जिसे कन्नोजपत्ति गोविन्दचन्द्र गहरवार की बौद्ध रानी 
कुमार देवी ने बनवाया था । इसकी बनावट दक्षिण भारत के गौपुरी 
जैसी है। पूर्व से पश्चिम वो ओर इसकी लम्बाई ७६० फीट है । परिचम 
की ओर एक सुरग लगी है जो मोटी-मोटी पत्थर को पट्टियों से ढकी है। 
अन्दर का फर्श पका है। इसमें जाने के लिये पत्थर की सीढ़ियां भी 
यबनी है । शायद यह कुमारदेवी के लिये मन्दिर में जानें का निजी रास्ता 
हो । इस विहार के भीचे तोन पुराने सघाराम दबे हुये थे जो अब खोद 
कर निकाले गये हैँ । सारनाथ के झ्न्य विहारों से यह काफी मिलते 
जुनते हैं । यह विहार पहले बुशाण काल में वने होंगे लेकिन धाद मैं 
हूएों द्वारा नष्ट किये जाने के बाद उत्तरगुस्काल में फिर से बनाये 
गये होंगे । 


घम्मक स्तूप 
*... यह ठो विशालकाय स्तृप १४३ फीट ऊँचा है तथा घेरे में ६३ फीट 


€०, प्राचोन भारत के संस्कृतिक केस्दर 


है।इस स्तूप की नोव प्रश्ोक के समय में पड़ी थी लेकिन यह कुंशारा 
काल में वना या। गुप्त काल में यह ईंटों का ढाया पत्थरों से सजाया 
गया जिस पर ग्रुप्त लिपि में कारीगरों के निशान प्रंकित है । शिला-पट्ट 
एक दूसरे से लोहे की कड़ियीं से छुड़े हुये है । पत्थरों पर सुन्दर फूलो की 
भोट काड़ी हुई है । स्तृप की चौकी ग्रठकोशी है जिसकी प्रत्येक दिल्ा में 
मूर्ति रखने के आले बने हैं । नवी शती की तीन मृतियां भी इन आ्तों से 
मिल्री हूँ। सजावट का यह राब काम बहुत ही सुन्दर तथा कलापूर्ण हैं। 


मुख्य मन्दिर के पुर्व की ओर लगभग ३०० फीद लम्बा एक मैदान 
है जिश्षमें दो मन्दिर तथा कई छोटे-छोटे स्तूप हैं। इनमें ग्रतकाल का 
एक स्तृप उल्लेखनीय है जो कमल की पंजुड़ियों प्रादि से सजा हुआ है। 

धमेक स्तूप के पास ही एक दूसरा संघाराम है जहाँ भिभ्षु रहा करते 
ये । हाल ही की खुदाई से ज्ञात हुआ हैं कि दस विद्यार के नीचे शुस्त और , 
कुशाण काल के विहारो के खण्डहर दबे पड़े हैं । इसी' के पास एक जैन 
मन्दिर है जो जैन घर्मं के संस्थापक महावीर के तैरहदें पूर्वज श्रेयाशनाथ 
द्वारा यहाँ पर सन्यास लेने तथा यही पर रवर यात्रा प्रात करने की याद 
मैं बना हैं। वर्तमान मन्दिर कोई पुराता नहीं है लेकिन जैनियों के लिये 
यह बहुत ही प्रवित्र स्थान है। इस सन्दिर के प्रास्त ही एक मेरा बना 
हुमा है जिसमें कुछ हिन्दू व जैन मूर्तिया रक्‍यी हैं । हिन्दू मूर्तियों में गंगा, 
यमुना, शिव-यार्वत्ी, गणैश, ब्रह्मा, तवग्रहों आदि की मूर्तिया देसने योग्य 
हैं। जैन मूर्तियों में महावीर, प्रादिनाथ, शान्तिताथ, प्रशितनाय व 
श्रैयांगनाथ वी सू्ियां हैं । 


ब्र 


कि भतिएँ 


“मृगदाव के पास ही प्रापीत बौद्ध धंघाराम के वंग पर संग्रहालय यवा 
हुआ हैं। सारताथ॑ वी सुददाई में पायी गई भूतिया इसमें रकसी हुईं हैं । 
ईंगा वे यू्व ३०० से ३२०० वर्ष तकः को हजारों यूत्तियें, येदिवाएं, 


है. 


सारनाभथ * हट 


छ 


शिलालेख, खिल्नौने, उत्कीर्णे शिलापट् भादि के सुन्दर नमूने ऐतिहासिक 
क्रम से यहाँ सजाये गये हैं । ४ 
संग्रहालय के मुख्य कमरे में प्रवेश द्वार के सामने ही अशोक स्तम्भ 

का शिरोभाग रवखा है। सम्पूर्ण स्तम्भ एक ही पत्थर का बना था और 
उसके ऊपर का शिरोभाग भी एक ही पत्थर का है । इस पर सिंहो की 
चार सुन्दर मूर्तियां हैं जो एक दूसरे से पीठ सटाकर बैठे हैं। इनका मुह 
खुला तथा जीभ बाहर लटकती है । बाल भ्ौर पैरो की नसों का बहुत 
ही सुन्दरता से चित्रण किया हुआ है । डाक्टर स्मिय की सम्मति में ये 
सिंहों की सूर्तियां संसार की सबसे सुन्दर पशु प्रतिमाश्रों में से हैं ॥ सिहों 
के निचले भाग में एक फलक हैं जो चोकी का काम देती है। उस पर 
चारों दिशाओं में भागते हुये हाथी, बेल, घोड़ा तथा सिंह दिखाये गये हैं । 
प्रत्येक पशु के आस पास एक धर्मचक्र बना है । यह चारों पश्भु विभिन्न 
प्रतीक हैं जो भगवान्‌ बुद्ध के जीवन की चार मुख्य घटनाभो को बतलाते 
हैं । हाथी माया देवी के उस स्वप्न।की याद दिलाता है जब भगवान्‌ ने 
इवेत हाथी फे रूप में माया के गर्भ में प्रवेश किया था ॥ बेल वृपराशि 
को बतलाता है जब कि भगवान्‌ का जन्म हुआ था | घोडा वही प्रत्तिद्ध 
कन्टक है जिस पर चढ कर भगवान्‌ ने सत्य की खोज में अपने राज्य को 
छोडा था। सिंह स्वय भगवान्‌ बुद्ध को शावयवश् में सिह समान होना 
बतलाता है। इन चिह्नों के विषय के अ्रभेक अन्य भाशय निकाले गये हूँ 
लेकिन वे सन्देहजनक भरतीत होते हैँ। चौवीस आरियो के यह चक्र 
भगवान्‌ बुद्ध के चारो दिशाओं में घर्मंचक्र प्रवर्तन को दर्शाते हैं जिन्होंने 
बौद्ध धर्म के चौबीस हेतु वत्तलाये । फलक के नीचे का भाग उलटे हुए 
कमल की सोलह पंखुडियों से बना है । भगवान्‌ बुद्ध के धर्म की चारों 
दिशाझो में घोषणा करते हुए ये सिंह पहले बत्तीस आरियों के एक चक्र 
का भार सम्हाले थे । चक्र की वत्तीस आरिया भगवान्‌ के बसास ग्रुणों 
से युक्त महापुरप के लक्षण बतलाती है। पहले यह चक २ फीट & इंच 
व्यास वा था जिश्के अब केवल टुकड़े हो बच गये है । स्वतन्त्र भारत 


3 प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केसर 
का अब यह शिरोभाग राज चिह्न है तथा राष्ट्र पवाक़ां के बीच का चक्र 
इन्हीं चक्रों के झ्राधार पर माना गया है । कद 
हिह शिक्षर के पास ही बोघिसत्व की एक बुहत्काय घूर्ति,है । जिस 
पर किसी समय में एक खिले हुए कमल की झवल का बड़ा छाता था । 
छाता कल्पित पश्नु-पक्षियों तथा दुभ चिह्ठों से श्रलंकृत था। यह इूति 
मथुरा के भिल्षु बल ने कनिष्क के राज्य काल के तौसरे वर्ष में दान की 
थी। इसके वुद्द हित्ते अब खण्दित हो गये हैं । बांगे कन्मे पर एकासिक 
संघाटी है ओर नीचे घुटने तक तटकता हुँप्रा प्रन्तर्वातिक है प्रन्तवसिक 
के ऊपर दो लपेदों वाला मेखला है ! प्रिर पर भिल्षुझो जेसे घुटे बाल 
हैं। पहले प्र पर उप्णीष था लेकिन अब हट गया है॥ पहले मस्तक के 
पीछे गोल प्रभा मण्डल भी था | गति पर लेख भी खुदा है । 
सारनाथ में पाई गयी कला भौर चित्रण के नाते सबसे श्रेष्ठ, सुर्दर 
व भव्य मूर्ति वह है जिसमें 'भगवान्‌ घमंच॑क्र मुद्रा में दिखाये गये है। 
सारनाथ के शिल्पी इसके बनाते में अपनी प्ूर्तिकला कौशब की पराक्राप्रा 
पर पहुंने दिखाई देते हैं। बुद्ध के आध्यात्मिक भावों को वडी कुशलता 
से प्रत्यक्ष रूप से इस मूर्ति में ग्रकित किया भया है| दुद्ध .धर्मचक़ प्रवर्तन 
मुद्रा में बैठे घर्मोपदेश देते दिखाये गये हैं। नीचे चोकी पर पांचों भिक्षु 
दिख्लाये गये हैं ) बीच में घर्मचक्र तथा मृगदाव को जतलाने के लिये एक 
चक़् तथा दो मुग दिखाये गये हैं। अलग से एक मारी की बच्चे सहित 
मूर्ति है जो शायद इस बड़ी प्रतिमा के स्थापक की है।॥ पिर के पीछे 
कमल तथा मशिवन्धों से सजा हुआ एक सुन्दर छाया भप्डल है जिसके 
ऊपर दोतों भोर से देवगण पृष्पवृष्टि कर रहे हैं। मग्वाव बुद्ध की 
शाल्त तया ध्रानन्दमय मुद्रा में यह मूति भारतीय कला की सर्द श्रेष्ठ 
मूतियों में गिनी जाती है । 
एक दूसरी मूर्ति में भगवान्‌ बुद्ध भ्रूमि स्पश्ञ मुद्रा में दिसाये गये हैं । 
यह मुद्रा उस समय की याद दिलाती है जब भगवान्‌ ने वज्चासन पर बंठ 


सारनाथ १६३ 


कर मार को हराया,था और निर्वाण प्राप्त किया था । आसन पीछिका 
के एक ओर देवी वसुन्धरा तथा दूसरी ओर मार की नाचती हुई कन्यायें 
दिखाई गयी हैं। बोधिदृक्ष कुछ पत्तों द्वारा दिखाया गया है। भूति को 
मेंट करने वाले का नाम बौद्ध भिक्ष्‌ स्थविर बन्धुग्रुत्त संस्कृत में लिखा है 
जिसकी लिखावट छठी धरती की है । 


घौद्ध धर्म की महायान शाखा में कई देवी देवताओं की भी कल्पना 
की गई है । इनमें पांच घ्यानी बुद्ध आदि बुद्ध माने जाते हैं। देवियों में 
तारा का मुख्य स्थान है। बह अवलोकितेश्वर की शक्ति भी मानी जाती 
है | दारा मूर्तियों में साड़ी पहने तथा हाथ में कमण्डल लिये दिखाई गयी 
है । भावी बुद्ध वोधिसत्व मैत्रेय की भी छठी शी की यहाँ एक मूर्ति है 
जो बांये हाथ में नागकेशर का फूल लिये है । बोधिसत्व वज्मपाणी दाहिने 
हाथ॑ में वज्त तथा बांये हाथ में घण्टो लिये रहते हैँ । भ्रवलोकितेश्वर, 
लोकनाथ, बोधिसत्व, मंजुश्री आदि की यहाँ कई भूतियां है। ये सब्र 
मूर्तियां निर्माण शैली के अनुसार परांचवो व सातवी शती के बीच की 
ठहरती हैं । बौद्धों की श्रन्य देवियों, प्रभात देवी, मारीदी, विद्या की देवी 
सरस्वती, संदृद्धि की देवी बरसुन्धरा श्रादि, की भी यहाँ मूर्तियां हैं । हिन्दू 
धर्म की मूर्तियों में भतिप्रसिद्ध त्िशूल लिये शिवजी की मूर्ति है। 


संग्रहालय के एक कमरे में बुद्ध बुरतियां तथा उनके जीवन की स्रुल्य 
घटनायें, माता के गर्म में प्रवेश करना, घर से बाहर घोड़े पर निकलना 
निर्वाए, प्रथम उपदेश देवा, महापरिनिर्वाएं आदि प्रदर्शित करने वाले 
कई शिलापट्ट रक्‍्खे हैं । भगवान्‌ बुद्ध विभिन्न मूर्तियों में श्रभयमुद्रा, घर- 
मुद्रा ( वरदान देते हुए ), ध्यान मुद्रा, भरुमि स्पर्श मुद्रा, घर्मचक्त मुद्रा 
झादि में दिखाये गये हैं । एक भलमारी में नाना प्रकार के देशी व विदेशी 
पुरपो के सिर रकक्‍्खे हुए हैं ॥ यहाँ की खुदाई में मिले कई प्रकार के सिक्के 
ताम्रप+, चांदी या तांबे के गहने झादि भी यहाँ प्रदर्शित हैं / जैन तथा 

हन्दू देवताभों की सूत्िियां भी यहाँ रक्‍्खी हुई हैँ । 


ध््त 


6६४०; प्राचीन भारत फे सॉस्कृतिक केस 


>* प्रन्य प्रवशप 

यहां घुगकालें के एक स्तम्म का शिप्तर भी है जो लगभग 
पहली पत्ती का है। इसके एक ओर भागते हुये घुड़सवार की-मूर्ति भी 
है और दूसरी भोर दो झादमी एक हाथी पर जाते दिखाये गये हैं । यहाँ 
की खुदाई में कई शिलालेख 'भी मिले धें। ये शिलालेख संग्रहालय में 
खबज्चे हैं। यही पर कन्नोंज के राजा गोविन्दचन्द्र की वौद्धरानी कुमारदेवी 
का एक शित्ा लेख है जिसमें रानी द्वारा सारताथ में प्रमेंचक्त जिन विहार 
नामक विहार बनवाने का कचन है । 

बौद्धों के स्तृप, चैत्य, धर्म दृक्ष श्रादि के चारों भोर एक चहार 
दिवारी बनी होती है जो वेदिका कहलाती है । इसमें चार भाग होते हैं-- 
स्तम्भ, सूची जो झ्राडी रवल्ली जाती है, पिन्डिका, वह पत्थर जिसमें 
दोनों खम्मे फंस रहते हैँ ॥ इस संग्रहालय में बहुत शो इस प्रकार की 
वेदिकायें रखी है! । इनके खम्मों पर चाता प्रकार के स्तूप, धर्मचक; 
त्रिरत्त, कमल झादि अकित हैं जो झांध काल के है। इनकी कारीगरी 
काल्पनिक होते हुए भी श्रवेसर के अनुकूल है! 


तारताथ की कला 


सारनाय की खुदाई से मिली वस्तुओं की कृतियां भ्रपंनी एक नई ही 
दैली बतलाती है | इस शेली की क्रृतियां मुख्य कर मोर्य, कुद्ास, ग्रप्त व 
गहडवान काल की है। यों तो सारनाथ में मौर्य काल के पहले भी कुछ 
न कुछ स्मारक प्रवश्य बते लेकिन खुदाई मे उस काल की कोई ऐसी 
विशेष हृति नही मिली है । 

भारत के इतिहास में सर्व प्रथम सम्राद अशोक ने ही स्मारक बनाये 
थे । कहते है कि उसने ८४,००० स्तूप भारत के विभिन्न नगरों में बनवाये 
थे | कहा मही जा सकता कि यह संरुया वहाँ सक ठौक है, घयो कि अभी 


सारनाथ * ४  #हप 


कक] 


तक हमें कुछ ही भ्रश्ोक के स्तूप मिले हैं। सारनाथ के मौर्यकालीन स्मारक - 
चुनार के पत्थर के बने हैं। उन पर की हुई श्रोप में इतनी चमक है कि 
आंख फिसलती है । ऐसा ज्ञात होता है कि आज ही इस पर काम किया 
गया हो । बहुत से इतिहासज्ञ इसी कारण से भअम से शीशे का स्तम्भ 
मान बैठे थे ॥ इस प्रकार की झओप करने की कला में आज तक कोई भी 
इसकी बरावरी नही कर सका है ॥ सिंहों तथा श्रन्य पशुओं के कोरने में 
बड़ी सफाई तथा सजीदता दिखलाई गई है । उनकी झाकृति भव्य तथा 
अंग प्रत्यंग स्पष्ट तथा समविभक्त हैं। स्हम्भ पर खुदे अक्षर बहुत ही सुन्दर 
तथा एक से हैं। उनमें पूर्ण गोलाई तथा तनाव है । इस काल के स्मारक 
भी प्रपने मारीपन लेकिन सुन्दरता के लिये प्रमिद्ध हैँ । प्रत्येक कलाकार 
का काम नाप तोल कर किया गया दिखता है । यद्यपि बहुत सी इमारतें 
नष्ट हो गई हैं लेकिन जो कुछ भी बची हैं वह नष्ट हुई का भी अच्छी 
तरह से प्रतिनिधित्व कर देती हैं । प्रत्येक काम में वारीकी और समानता 
है । अशोक के समय की यहाँ एक चौकोर वेदिका भी मिली है। यह एक 
इंटों के बने स्तूप के चारों झोर लगी थी । सम्पूर्ण वेदिका एक ही पत्थर 


की काटी हुई है जो झ्ोप तथा कारीगरी में मौये कला का प्रतिनिधित्व 
करतों हैं। 


मौर्या" के बाद शुगों नें सारनाथ पर अपना श्रधिकार जमाया । इस 
काल के यहाँ बहुत से छिलापटु, वेदिकाये तथा एक स्तम्भ का शिखर 
मिला है । मौर्य काल की टवकर के ये नही हैं लेकिन फिर भी दे बहुत 
सुन्दर हैँ । इनकी आक्ृतियों में ज्यादा चिपटापन है और उभार कम है। 
इनमें विश्येष सुथरापन भी नही है । ज्यादातर क्‍ग्लाकृतिया काल्पनिक है। 


दक्षिण में सातवाहनों ने मोर्य थ्रुग में हो अपना राज्य स्थापित कर 
तिया था भ्ांध प्रदेश पर अधिकार कर सेने पर इनका वद्ध आंध्रवंश 
कहलाने लगा । धीरे-घीरे उन्होने (उत्तरी भारत को भी जीत लिया। 
आंध्ों के समय के यहाँ बारह वेदिका स्तम्भ मिले हैं। इनकी शलो तथा 


६६ हु प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केक 


झर्ल:र भरहुत, सांची प्रादि के स्तम्मों के समान ही है । इत पर धर्म- 
घक्त, स्तूप भ्ांदि उभार कर बनाये गये हैं । 


इसी समय के सगभग भारत के उत्तर पश्चिम में वुशार्ों ने,अरना 
राग्य स्थापित दिया । इसी वंश के सुप्रसिद्ध राजा बनिप्के ने सारनाय॑ 
तक प्रपना राज्य पलाया था ! करनिप्क के समग्र में ही सर्व प्रयम दुद्ध 
की प्रू्तियों का बनना प्रारम्भ हुआ । इस बाल की मुख्य विशालकाय 
मूर्ति बोधिमत्व वी है । ये मूर्तियां लाल पत्थर की बनी हैं । इन मूत्तियों 
वी बताभठ भी विद्वेप मुल्दर नही है । इनमें बुद्ध सदैव खड़े दिखाये गये 
हूँ तघा उनका मस्तक भरायः म्रु डा रहता है । कपड़ो वी रेखायें बहुत्त ही 
मोटी दिखनाई गयी हैं । 
ईसवी सन्‌ ३२० के लगभग गुसो ने उत्तरी भारत में श्रपना राज्य 
स्थापित जिया । शुत्तों का १ला श्रेम उतके समय को अत्येक कृति में 
मिलता हे। सारंनाव को कला का भी यह ख्वर्ण युग था। स्थापत्य 
दिल्प का झारनाथ एक प्रधान केद्र हो गया ॥ इस क्यत्न की सू्तियों में 
सबसे सुख्य बोघिसत्व सिद्धार्थ वी विधासकाय मूर्ति है। अभयमृद्ा में 
खट़ी कुछ बौर मृतिया भी इसी काव की हैं । दो तोन मूर्तियों पर भेंठ 
करने वाले का नाम दथा सम्वत भी दिया हुआ है। सबसे प्रस्तिद्ध मृति 
बह है जिसमें दुद धर्मचक्र मुद्रा में दिखाये गये है ; स्वापत्य क्या की हि 
से यह सर्वश्रेष्ठ मूति है । भगवान्‌ के मुख मण्डल पर इतनी अपू्व शान्ति, 
प्रभा और गंभीरता,श्ञायद ही कोई झ्लौर किसी मृत्ति में ला सका हो । 
एक टसरी म्रत्ति में वृद्ध भृमि स्पर्श मुद्रा में बोधिकृक्ष के नीचे बैठे दिक्कताये 
गये हैं । यह मू्तिया हमें ग्र॒प्त शैली के पुर्णा विकसित रूप को दिखातो हैं । 
इस दईौली पर भयुरा की वुघान शैली का काफी प्रभाव पहा । इस काल 
की मुतियां वहुत हो सुन्दर हैं। मत्तक पर छल्लेदार बात तथा कपड़े 
बहुत ही हत्के ओर पंत रहते हैँ । ऐसा ज्ञात होता है जैसे कपड़े हैं ही 
मही | प्रमा मच्डन बहुत ही भ्लकृत रहता है । 


सारताय ६ 


गुत्त साम्राज्य हैः अन्त के साय हो हमारी कला का भी झ्न्त दीख 
पड़ता है । बौद्ध घर्म के महायान सम्प्रदाय में भ्रनेक देवियों भर देवताग्रों 
की कल्पना की जाने लगी | तारा, मैत्रेय, भ्रकुटीतारा, वज्भपाणी आदि 
की अलंकृत मूत्तियाँ मथुरा थैली पर बनायी गईं, लेकिन उनमें वह बात 
नही ज़ो-मुप्त काल में दिखाई देती है। इस समय के वाद की हमें कोई 
विशेध मूर्ति नहीं मिलती है । 

सारनाथ का काल्लाकेन्द्र प्राचीन इतिहास जानने का एक स्रोत बन 
गया है। भिन्न-भिन्न समय के साम्राज्यों की कला का समन्वय व हिन्दू, 
बौद्ध व जैन धर्म फै विचारों का समीकररपु सारनाथ के पत्थर, शिलाशों 
व अभिलेखों में पाया जाता है। फिर भी सारनाथ का अध्ययन अधुरा 
ही रह जाता है। ए्ृथ्वी के इस मुभाग में भारतीय संस्कृति का धन गड़ा 
हुआ है । लगातार प्रयत्नों से, खुदाई व निरीक्षण से नई-नई वार्ते प्रकाश 
में ग्रा सकेंगी ऐसा इतिहासकारों का विश्वास है । 


“-पछ न 
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भारत के प्राचीन नगरों में मघुरा का महत्व उच्चकोटि वा रहा है । 
विदेशी आक्रमणों के लगातार चालू हरते हुए भी यह नगर अपनी 
विशेषता बनाएं रहा । यहां पर प्राचीन विदेशी मध्यकाक्षीन व आधुनिक 


कला के प्रारम्भिक तत्व पाये गए हैं । 


इतिहाम्त 

महाभारत के अनुसार मसयुदरा झुरसेव जनपद की राजधानी भी । 
प्राचीनकाल से मशुरा श्रीकृष्ण की जन्म-्भूमि होने के वारए एक पवित्र 
तोय॑ स्थान रहा है। यहें नगरी मारत की स॑ प्रमहापुरियों में गिनी जाती 
है। मथुरा पहले मौर्य (३२५-१८५ ई० पु० ) और शुग ( १८५-७३ 
ई० पू० ) साम्राज्यों में सम्मिलित था । अद्योक का गशुढ उपगुत्त मथुरा- 
बासी था, सैेकिस यहाँ कोई अशोक का स्मारक नहीं मिला है । 

मघुरा हिल्डुमों का ही नहीं वल्कि बोदों भोर॑ जनों का भी घामिक 


मयुरा €६६ 


केन्द्र रहा है । दूसरी शताब्दी ईसा पूर्व से ही जैन और बौद्ध धर्मावल्लम्बी 
यहाँ अपने ही ढंग से स्तुप और विहार बनाने लगे | मथुरा की ऐतिहासिक 
खुदाई में इसो कारण इन धर्मों के अभेक देवी देवताओं की मूर्तियाँ मिली 
हैँं। मथुरा गंगा यमुना के दोपझाब में बसा हुआ होने के कारण बहुत ही 
महत्वपूर्ण नगर रहा है । मग्रुरा पर विभिन्न देशी व विदेशी शासको ने 
अपना प्रधिकार जमाया ओर इस कारण उनकी संस्क्ृतियों को ग्रहण 
कर शपपने में पचा लिया । थूनानी और ईरानी कला को छाप यहाँ को 
अनेक मूर्तियों में दिखाई देती है । यहाँ लोक-कला की सबसे प्राचीन मूर्ति 
परखम से मिली एक यक्षमूति है। यह मूर्ति मौर्य काल की है। इस 
मूति की शैक्षी इतनी विकसित है कि इसके अनुसार हमें इस कला का 
झारम्भ भ्रशोक के समग्र के पहले का मानना पड़ता है। इस दैली में 
काफी वास्तविकता है । इसी की कुछ मृथ्मृत्तियाँ भी यहाँ मिली हैं, जो 
सिन्धु के मैदान में मिली सूततियों से काफी मिलती हैं ॥ मृण्मृतियाँ अपनी 
सुन्दरता, प्राचीनता और विविधता के कारशा भारतीस कला में एक 
विशेष स्थान 'रखती हैं | यह मुण्मृतियाँ ज्यादातर मातृदेवी की हैँ जिनकी 
कि आदिकाल में पूजा की जात्ती थी । इस काल की मुृण्मूतियाँ केवल 
घाभिक ही नहीं रही । अब देनिक जीवन को सुन्दरियों को विभिन्न कार्यों 
में संलग्न दिखाया जाने लगा ॥ अन्तिम मौर्य सम्राट्‌ को सेनापति पुष्यमित्र 
ने मार कर सम्पूर्ण मध्य भारत को अपने भ्रधिकार में कर लिया । उसका 
वेश सु गवश कहलाया । इस काल की झतेक वेदिकायें और मृप्पूर्तियाँ 
मिली हैं । वेदिकाओो के खम्भे नाना प्रकार के स्तृप, धर्मचक्र, कमल, 
भिरत्न, पशु-पक्षियों ( यक्ष-यक्षिनियों ) आदि से सजे हैं, जो साची और 
भरहुत से कम नहीं हैं । 


ईसा पूर्व ७५ से २५ तक मथुरा क्षहरात क्षत्रपों के ग्रधिकार में रहा । 
इनके समय का एक सिंह शिखर मिला है जिसपर खरोष्टी लिपिमें एक लेख 
भी अंकित है। इस लेख में महाक्षत्रप राहुल और उसके पुञ्र सौडास का 


भर 
ऊ 
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उल्लेंस है । इंस काल वी वला में पौराणिक हिन्दू, यवन भौर ईरानी 
फल्ाभों का संमिश्रण दिखाई देता है। इस समय में भी मादा प्रवार के 
स्तूप, विहार, पत्रपणाशि आदि की सूर्तियाँ गड़ी गईं । कंकाली टीले पर 
जंनियों का एक बहुत बड़ा विहार था। दुमरी शताब्दी ई० पृ० की बनी 
सैकड़ों णैन भूतियाँ यहाँ मिल्री हैं। शायद जैन सतीभ॑करों की भो सबसे 
पहुंते मूतियां यहीं गंदी गई । 
प्रथम धताब्दी के भारम्म में मधुरा पर वुद्याण वश का धधिकार 
हुआ। कुजुता कंडफिसिस, विभकेडफेसिस, कमिष्क, वासिप्क, हृविष्क भोौर 
बासुदेव ने लगभग १७४ वर्ष तक यहाँ राज्य किया। यह काल (लगमर्ग 
प्रथम शताब्दी से तीपरी दताव्दी तक) मथुरा कला वा स्वर्ण युग था । 
पुद्भाए सम्नादों के कला प्रेमी होने के कारण उन्होंने पापाण कला को 
बहुत प्रौत्साहन दिया । इसी के कारण मथुरा की अपनी एक भ्रलग शंली 
का झाविर्भाव हुमा । यहाँ की सूर्तियों ने कुछ ही समय में इतनी प्रसिद्धि 
प्रात की कि महाँ की बनी मूर्तियाँ उत्तरी मारत के अन्य दूरस्थ नगरों-- 
'सारनाथ, भ्रावसती, साची आदि को भेजी जाने लगी। ये प्रतिसायें 
सफेद चकत्तेदार लात पत्थर की बनी होती थी, जो फतहपुर सोकरी, 
रूपवास झादि की खदानों से निकलता है । 
कुझाण सम्रादों ने केवल स्मारक स्तृष, विहार आ्रादि ही नहीं 
घनवाये लेकिन बहुत से शिलालेखों से उनके सामन्तो के भी श्ननवाये 
स्पारफ ज्ञात होते हैं। जिस तेजी से इनकी छत्रद्धाया में मथुरा शैत्ी का 
विकास हुआ बैसा झायद ही किसी और का हुघ्ना हो । इस समग्र में 
कुबेर, वृक्षिका पृष्प्मंजिका, विहारों, बुद्ध और बोडिसत्व की भी 
प्रतिमायें बनने लगी। सर्व प्रथम इसी काज्त में अम्नयय मुद्रा में हुद्ध की मूतिया 
यहाँ बनते लगी । इससे पहले बुद्ध को सदा पवित्र सॉकेतिक बचिन्हों-- 
स्‍्तूप, धर्मचक्र आदि के द्वारा दर्घाया करते ये। यह पमृर्तियाँ सभी 
विधालकाय हैं । इस प्रकार बुद्ध और जैन तीय॑करो की मरु्ियों के बनने 


मथुरा १०१ 


का मूल स्थान मथुरा रहा। हिन्दू देवी-देवताओं की भूरतियाँ--विप्णु, 
ब्रह्मा, शिव, गणेश, दुर्गा, सरस्वती, लक्ष्मो आदि का श्ाविर्भाद भी इसी 
नंगरी से हुआ । 


कुपाणों ने अपना एक देवकुल भी बनवाया था जहाँ मृत राजाझों _.. 
की प्रतिमायें रखी जाती थी । टोकरी टीला पर ऐसी कई मूर्तियों के 
अवशेष मिले हैं। इन भू्तियों में वंमकेड फाइसिस, कनिप्क, चष्टन आदि की 
भच्छी दशा में मिली मूर्तियाँ संग्रह्मलय में रखी हैं) इन सब के अवलोकेन 
करने से यही ज्ञात होता है कि भरहुत शौर साची की उन्नत दौली से 
मयुरा शैली बहुत कुछ ग़॒थी हुई थी । कु 

गरुसकाल की भी यहां कई मुप्मूर्तियाँ मिली हैं। इस काल की एक 
शौकीन सुन्दरी का सिर तो देखने लायक है | यह मरप्मर्तियाँ मकानों 
सथा मन्दिरों के सजाने के बहुत काम आती थी। इस काल में कुबेर स्वामी- 
कांतिकेय, नागों ग्रादि की मूर्तियों को प्रधानता दीं गई थी । श्रीकृष्ण के 
भाई वलराम को शेप का प्रवतार मानने के कारण यहां साभों की भी 
चहुतायत से पूजा होती थी। महावत के चौरासी खभों वाले मन्दिर में 
बलदेव की प्रेतिम। नाग़ो के समान ही हैं। उनमें वह हाथों में वासणी 
पात्र लिये हैं तथा सिर पर दोपनांग फन फंलाये हैं । इसी प्रकार की एक 
मूर्ति संग्रहालय में भी है । गुस सम्राट चन्द्रगुस्त द्वितीय (विक्रमादित्य) के 
दो लेख भी मथुरा में मिले हैं । 


यह सथ प्राचीन भ्रवशेप मधुरा के विभिन्न भागो कटरा केशवर्देव, 
कंकाली टीला, चौबड़ा, टौकरी टिला, महोली आदि में चिन्षरे थे । जनरल 
कनिधम, डा० फहुरं, रायवहादुर राघाकृष्ण के प्रयत्त से इस भागों को 
खुदाई में हजारों श्रवशेष प्राप्त हुये । इन मूत्तियों में से ज्यादातर देश व 
विदेश के भनेकों लजायवंघरों---लखनऊ, कलकत्ता, बोस्टन, लन्‍्दन आदि 
को भेज दी गई। गमदि यह सब एक हो जगह एकथित की जातो तो 
अथ॒ुरा का संग्रहालय संसार के कुछ बड़े सप्रहालयों में एक होता । कुशान 


१०२ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केसर 
घैनी के भवशेवों का यों भी यह सबसे बड़ा केन्द्र रहा है । इन सबका 
संग्रह मधुरा शहर के पास ही डम्पियर बाग में स्थित संग्रहालय में किया 


गया हैं । 


मधुरा के प्रादीन मन्दिरों के विषय में महमूद ग्रजनवी ने वहा था-- 
“यहां हजारों मन्दिर द्रथा प्रासाद हैं। इनमें बहुत से संग्रमरमर के 
सनें हैं जिनको बनाने में करोड़ो दीनार ख्च हुये होंगे तथा सेकेड़ो वर्ष 
बनने में लगे होंगे” परन्तु ये सब कुछ अब नष्ट हो गये हैं । 


मथुरा में प्राप्त मृतियों का संग्रहालय 


मथुरा संग्रहालय में एकत्र की हुई ज्यादातर मूर्तियाँ जिले के विभिन्न 
भागों में स्थित प्राचीन विहारों तथा मन्दिरों वी खुदाई में मिली हुई हैं । 
शव वहा कोई देखने के योग्य इमारत नहीं बची है। जता कि पहले कहा 
जा चुका है, मथुरा की सुदाई से पाई गईं हजारो वस्तुएँ विभिन्न 
अजायवघरो में बंटी हुई हैं। भव भी यहां लगमंग ५००० वस्तुएं वर्तमान 
हैं जिनमें मृतियाँ, शित्ापट्ट, वेदिकाएँ, शिलासेख आदि शामिल्र हैं। इन 
सबका समय तीसरी छाताद्वी ईसा पूर्व से १० वी झताद़ी तक का है । 
ये सब इतिहास शैली तथा धर्म के कऋ्रमिक विकास काल के अनुसार 


सजाई ग्रई हैं । 

सग्रह्मलम में प्रवेश करते ही हमें दाएँ व वाएँ तरफ कनिष्क व विम्र 
कैडफ़िसिस की सू्तियाँ दिखाई देती हैँ) विम कंडफिसिस सिंहासन 
पर्‌ बैठा दिखाया गया है । दोनों पैरों के बीच उसका नाम लिखा है-- 
भमपट्टाराजा राजातिराज देवपुत्र कुशाण-पुत्र पाहिविम तक्षम” लेख में 
इस राजा हारा एक देवकुल, उपबन, प्रष्करिशों (वालाव) तथा एक कुझ्ा 
बनवाने का लिखा हैं। देवकुत्त का भर्य है--भन्दिर या वह राजकीय 
भवन जहां राजवंश की प्रतिम्रार्ये रखी जाती हैं ॥ राजाग्रो की मृत्तियों 


सथुरा श्ण्रे 


का ऐसे ही एक स्थान से पायाजाना देवकुल का भर्थ हमारे लिए सहल 
कर देती है | 


कनिष्क की भी एक झादमकद मूति हे लेकिन इसका सिर गायव है । 
सम्राट चोगा, कोट, सलवार और गिलगिट बूट पहले हैं। जायें हाथ में एक तल- 
चार तथा दूसरे हाथ में राजदण्ड पकड़े हैं। सामने ब्राह्मी अक्षरों में लिखा है-- 


“महाराज 'राजातिराज देवपुत्र कनिप्क 


कनिष्क बहुत ही शवितशाली सम्राट ,था जिसका साम्राज्य चीनी 
तुकिस्थान से काशी तक फैला हुआ था । कनिष्क के सामते ही लम्बा 
फोट व पायजामा पहने तथा तलवार लिये शक वंश के संस्थापक चट्टन 
की प्रतिमा हैँ । कुशाण बादशाहों के देवकुल में इस मूर्ति का पाया जाना 
इनका आपस में घनिष्ठ संवध होना बतलाता है ॥ यह देवकुल मथुरा से 
झाठ मील दूर माट्यांव, टोकरी [तुरूप्क) टोला पर था। यह मूर्तियाँ 
कुशाण काल की थी जो संग्रहालय में प्रवेश करने वालों को पहले 
पहल दिखाई पड़ती हैं 5 


झ्रति प्राचीन मूर्तियाँ 


मथुरा को सबसे प्राचीन कला को दर्शाते वाली है परखम से प्राप्त 
यक्ष की बृहत्काय भारी मूति जो ई० पूर्द छठी शताद्वी के भ्रासपास की है । 
सूर्ति के कानों में भारी कुड़ल, भले में हंसुलों, हार तथा घोती पहले हैं । 
चररत चोकी पर इसके बनाने वाले शिल्पकार गोमित्र का नाम ग्राह्मो 
लिपि में लिखा है । 


यक्ष मतियाँ (शुग काल) 


बाद में घु गकाल को यक्ष मूर्तियाँ तथा कुझाण काल की बुद्ध तथा 
योधिसत्व की मूत्तियाँ इसो नमूने पर बनने लगी । मथुरा में अनेक मृण- 


शण्ड , प्राचोन भारत के सांस्कृतिक केख 
मूतियाँ-मित्री हैं। इनमें ज्यादातर महीमाता (झ्रदितिअम्बिता) कौ 
भूतियाँ हैं जिसका प्रचतन बहुत ही प्राचीन काल में चला श्रा रहां है 
न केवल भारत बल्कि झन्य देशों में भी पूज्य समझो जाती थी। वेदों में 
इसे महानग्री, महौमाता, भद्दिति, देवमाता या प्रम्विका वहां गया है। 
दूसरे देशों में भी इसके विभिन्न माम पाये जाते हैं । मीय॑दालीन प्रूर्तियों में 
नाझ को दवा कर और झांखों को हीरे वी छवल को बना देते थे । इसमें 
से कई को मुख किस्री पक्षी, या पद्यु की तरह दिखाई देता है । कुछ में 
नुकीला चेहरा तथा ग्रांखें हैं । कानों में कुण्डल और कमर में नग्नता को 
छिपाने के लिए मेसला पहने हैं। ये सब मूर्तियाँ, कड़ी पायी हुई मिट्टी 
की हैं जो बाद में काली रंग दी गई हैं । |! 


घुग-कालिक मृष्मूतियाँ केवल धामिक ही नही हैँ ॥ इस काल को 
मृतियाँ दैनिक जीवन से काफी संबंधित हैं। बुद्ध में सुन्दरियां नृत्य या 
नाट्य करती या गाती दिखाई गई है १६ कुछ में पंधा डुलाती, झशाज्भार 
करती या तोते को पढाती दिखाई गई हैं । इनको मुखाकृति, अभलंक्ृति, 
केय विन्यास आदि धुगकाल की मिली मृरत्तियों व शिलापट्रों के चित्र 
से काफी मित्रत्ी हैं। कुछ में गजलक्मी, वसु घएय आदि दिखाई गर्द हैं । 


वेदिका शिलापटू 


मधुरा में कई वेदिका स्तभ मिले है । वेदिकार्यें स्तृप के चारो शोर 
लगी रहती हैं जो चार दिवारी का वाम देती हूँ । वेदिका के किसी खंगे 
पर कोई स्त्री स्नान के बाद बालों का पानी निचोड़ रही हैं। एक मोर 
उसे मेघ का पातो समर पीने का प्रयाप्त कर रहा है। एक दूसरे खंमे में 
एक सन्नी अपने पैर से अज्योक वृक्ष को छू रही है। क्सी-किसी खंमे पर 
नृत्य करती हुई सुन्दरी दिखलाई गई है । कुछेएक में जातक कथाएं कन्दुक 
फ़ीडा, खड़ग नृत्य, वेणी प्रसापन आदि वर्णित है । ये सव खंभ शुग व 
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कुशारा काल के हैं । इनसे ज्ञात होता है कि मथुरा के कलाकार स्त्रियों 
के घरेलू जीवन को विशेष प्रधानता देते थे । 


एक शिलापट्ट पर एक आंधम का हृश्य दिखलाया ग्रया है । ऊपरी 
पट्टी में सजावट के लिए तीन यक्ष केमलनाभों की एक भारी माला 
उठाये है । नीचे वाले भाग में संभवतः रौमक जातक का चित्रण है । 


है| 
कुशारपकाल 


यमुना नदी के किनारे सप्तपि टीले से नीले पत्थर की मथुरा के 
इासक महाक्षत्रप राहुल की रानी कम्बोजिका की मूरलि मिली है । गह्‌ 
रानी कम्बोज प्रदेश (गंघार) की थी । इस मूर्ति पर भन्धार शैली का 
काफी प्रभाव पड़ा है। इसी रानी का बनवाया हुआ स्तम्म का सिंह 
शिखर मिला है । यह पलास्तर ४ का बना हैँ और अब लन्‍्दन के 
संग्रहालय में रखा है । मथुरा के लाल पत्थर पर उसी की अनुकृति यहाँ 
रखी है । इस पर दो सिंह एक दूसरे की ओर पीठ किये समान दिशों में 
मुंह किये हैं। इसकी शैली पूर्णृंतया ईरानी है | इस पर लिखे खरोए्टी 
शिलालेख से ज्ञान होता है कि उसने एक वौद्ध स्तृूप और सघाराम भी 
बनवाया था । 


छुशएण कालीन गमुण्मूतियों में पुष्पों से प्राच्छादित दकामदेद की 
मूतियाँ विशेष उल्लेखनीय हैं। अपने हायो में वह घनुप और याण लिये 
हैं । पैरो के पास शूर्पक नामक मछुबा पडा है जिसकी कथा उस काल में 
काफी प्रसिद्ध थी । एवं राजकुमारी कुमुददती उससे प्रेम करती थी 
सेकिल वह उसकी भोर से उदासोन था। राजकुमारी नें कामदेव कौ 
सहायता से शूपेंक पे अपने वश में किया था| कुछ अन्य मृध्मूतियां, 
दि णा, नन्‍्दी, दिल खिल्ए, मधमग्मुख दी, उफ़्दी, आदि नी देखने 
योग्प हूँ । 


प्रायोन भारत के सांस्कृतिक केसे 


बौद्ध म॒तिएँ 
यही पास्त की बैन्च पर बुछ बुद्ध के जीवन से संदर्भित घटनाप्रो के 
आयागपट्ट रफें हैं । बीद्ध शित्पकार इन धटताओं---छुम्विनी में जन्म, थोध 
गया में निर्वाण, सारनाम में प्रथम उपदेश और कुशीनगर में परिनिर्वाए-- 
को बहुतायत से चित्रण करते थे। एक दुसरे पट्ट मे बुद्ध इन्द्रधात्न ग्रहा मे 
बैठे दिखाये गये हैं । एक ग्यायायपट्ट में जैन तीर्थकरों की स्रूतियों तथा 
जैनियो के भ्रष्टमागलिक चिन्ह दिखाये गये है । इस पर एक बेदिका से 
घिरे स्तूप का चित्रण भी था ] हि 
प्रथमझ्नती के आरंभ तक बुद्ध की पूजा साकेतिक चिन्हों से होती 
धी । लेकिन इसी समय के लगभग लोगों का ध्यान बुद्ध को साकार रूप 
में देखने व उसी दच्चा में पूजा करने का हो रहा था। यह यहाँ से मिले एक 
ठोरण वहिर्गार के पत्थर पर बड़ी घुन्दरता से दिखाया गयां है | इस पर 
सयागने की ओर बुद्ध के भिक्षर पात्र, बुद्ध ओर वोधिस॑ंत्व की पृजा का दृश्य 
दिखाया गया है! दूसरी कोर प्ृष्ट भाग में बुद्ध के उष्णीप या पगड़ी तथा 
बौधिसत्व की पूजा का हृश्य है । इन स्व घृजनीय वस्तुओं पर दो उड़ते 
हुए देव पुष्पवृष्टि करते दिखाये ग्रये हैं। एक दूसरे त्तोरण की छत्री में 
स्तूप, वोधिवृक्ष तथा घ॒र्मेचक्र की पूजा का हत्य है । दिवार के सक्षरे 
लगी एक पटरी पर बुद्ध की कुछ मूर्तियाँ रखी है । इनमें से कुछ काव्यप 
बुद्ध तथा बोधिसत्व की मू्तियाँ भी हैं ॥ इन मूर्तियों में कोई विशेष 
भिन्नता नही दिखाई देती ! 
मध्य में एक लम्बा बलिदान स्तम्भ (यूप) खडा है जो यथुदा नदी 
के किनारे पर पाया गया है। यूप के लेख से ज्ञात होता है कि सम्राट 
वापिष्क के राज्य के र४ वें वर्ष (ई० सन्‌ १०२) में द्वोशल नामक 
सामवेदी ब्राह्मण ने द्वादश सत्र बलिदान कर यह स्तम्भ खा किया । यह 
में चौंकोर है लैकिन ऊपर की और जाकर यह अष्टकोणी' 


यूप आरम्भ में 
होगया है। मध्य में एक गोलाकार गाठ बनाती हुई रस्सी दिखाई गयी 
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च्च्क 


है। संस्कृत के लेखमय इस स्तम्भ से ऐसा प्रतीत होता है कि कुशाण 
काल में पौराणिक हिन्दू धर्म का फिर से विकास आरंभ हो गया था । 


यूनानी प्रभाव की मूतिएँ 


पास ही के एक छोटे से कमरे में कुछ मधुपात करने वालों के हृश्य 
शिल्लापट्टों पर दिखामे गये हैँ । एक तरफ मोटी तोंद बाले घनपति व 
यक्षों के राजा कुदेर कलाश पर ग्रषुपाद ,रते दिखाये गये हैं । पास ही 
यूनाती वेश में उनकी पत्नी हारीती भौर बाल-रूप में कामदेव खड़े हैं। 
इस प्रकार के झौर भी दृश्य यहां मिले हैं । इनमें यूनानी भावों को बहुत 
ही सुन्दरता से दर्शाया गया है | यूनानी देवता बाकस का प्रतिनिधित्व 
भारतीय देवता आसवपायी छुवैर करते हैं | शिलापट्ट के दूसरी ओर बहुत 
ही ज्यादा नर्में की दशा में वह झपनी पत्नी तथा एक परिचारिका हारा 
ने जाया जा रहा है। एक कुशाश कालीन भूत्ति में धन के भ्रधिपत्ति कुबेर 
एक मोटे तुन्दिल श्रेद्ठी के समान दिखाये गये हैं | पेट पर एक दुपट्टा बांध 
रखा है । 


एक अन्य हृश्य में एक पुरुष तथा उसकी परिचारिका अपनी मदमस्त 
पत्नी को सम्हाले लिये जा रहे हें । लडकी शपने हाथो में मधु का प्याला 
लिये है जो इस बात को सूचित करता है कि यह जीवन एक प्याला है 
जो पूर्णतया श्रानन्दमय है । इस शिलापट्ूट के दूसरी ओर एक नृत्योत्सव 
दिखाया गया है । एक रानी अपनी एक दासी द्वारा सम्हाले हुए एक 
छत्त के नीचे बंठी है । 


बोधिसत्व 


एक पटरी पर नाना प्रकार के उप्णीष रहित जैन तीयंकर, उप्धीप 
सहिंत बुद्ध, मुकुट पहने बोधिसत्व, मुकुट सा सिर पर रखे एक मधुरावासी 


की 
१०८ ग्रात्तीन भारत के सांस्कृतिफ फेक 


विष्णु, थ्षिव झ्ादि के प्र दिखाये गये हैं। संग्रहालय के उत्तरी ५ 
भ्रांयन में वोधिसत्व की एक बड़ी डीव-डौन वाती प्रति है। यह गूति * 
भअकततेदार लास पत्थर को कोर कर बनाई गयी हैं। मूर्ति का दाहिना 
हाथ जो अ्रम्यमुद्या में था टूटगया है और वांया हाथ मुद्ठीबंध कमर से 
आश्रित है। यांपे कन्‍्धे पर एकासिक संघाटी है प्रौर दाहिना कैघा भग्ल 
है। अधोवस्म नीचे घुटनें तक लटकता हुआ है जो दो लपेटों वाली 
मेलला से वंधा है । सिर घुटा है और उष्शोप टूट गया है।। पैरों के वीचे 
में कमलों का ग्रुच्छा है | यह मूर्ति श्ावत्ती और सारवाय वाले विश्ञाल 
नोधिसत्व की मूर्तियों से बहुत मिल्नती है। कटरा केशवदेव से एक बुद्ध 
की मूर्ति मिल्ली है। इसमें दुद्ध बोधिवृक्ष के नीचे पश्मासत लगाये प्रमवमुद्रा 
में वंठे हैँ! हाथी तथा पैरों पर शुभ चिन्ह रेखा, स्वस्विक, चक्र भादि 
वने हैं । भोंहों के मध्य में उसो बिन्दु, सिर पर उच्णीष तथा चारों ओर 
छाया मंडल है। ऊपर दो देव पुप्पवृष्टि कर रहे हैं और नीचे दो 
चामरग्राही पर खड़े हैं। इस पर लिसे तेश्ष इसे बोधिसत्व बताते हैं 
लेकिन इस मूर्ति के श्रलकारहीन होते सें बह बुद्ध मूर्ति मानी जाती है । 


सूर्य्य मूति 

दक्षिणी आंगन में कंवाली दीले से मिली दुझाशा वेषमुया में 
सूर्य की एक मूर्ति है । सूर्य पायजामा और बूद पहने हैं। इस वेप को 
वराहमिहिर के अनुसार उदीच्य वेष (उत्तरी वेष) कहा गया है। इस 
वेष में सूर्य की मूर्तियाँ बताना कुशाण कला की विशेषता हैं। इसका 
मुख्य कारण शक राजा का सूर्य उपासक ईरानी होना है । सूर्य के 
बावें हाथ में कटार तथा दाहिने हाथ में कमतों का गुन्छा है । 

रे 


नाग मूर्ति 
मझुरा की सबसे प्रप्तिद्ध लागमृति छार गांव वा नाग है जो पौने , 
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' झ्राठ फुद ऊंची है । सिर पर सात फनो का घटा ठोष है। वह घोती तथा 
एक गमछा बांधे है। कुडलियों की सपेटों के बल बड़ी सुन्दरता से 
दिखाये गये हैं । पृष्ठ भाग पर लिखे लेस के अनुसार इस नाग भगवान की 
स्थापना महाराज राजाधिराज हुविष्क के ४० वें वर्ष में उसके दो मित्रों 
में एक तालाब (पुष्करिणी) बनवाकर की । इस मूत्ति में कुशाण काल की 
सब विशेषतायें पायी जाती हैं । 


शिलापट्ट पर रामग्राम के स्तूप का चित्रण है। इस स्तूप की बाग 
रक्षा करते थे | अशोक ने इंस स्तूप से ब्रुद्ध की अस्थियां निकालनी चाही 
लेकिन नागो ने निकालने नहीं दिया । इस' दूसरे दृश्य में नागरानी को 
अपनी पाँव दारसियों के साथ दिखाया गया है । यह थोगिक छुन्डलिनी को 
दिखाता है । 


गुप्तकाल को सू्तियाँ 


संग्रहालय के दक्षिणी भाग के कमरे में तथा श्रागनन में ज्यादातर 
गुतकाल की मूर्तियाँ रखी हैं । इनमें सबसे सुन्दर बुद्धभिक्षु यशदिन्न की 
दान की हुई बुद्ध मूति है । वस्त्र बहुत ही पतले दिखलाये गये हैँ । कपडे 
इतने बारीक दिखलागे गये हैं कि उनमें से प्रत्येक भंग साफ कलकता है ॥ 
प्रभामंडल बहुत ही सुन्दरता से वेल बूटों से सजा हुआ है । बुद्ध के मुख 
पर गभीरता, धांति तथा चित्ताकर्षक भाव है । 

बुद्ध की मूर्ति के सामने की ओर चनुमुज विष्णु की मृत्ति है 
इसके भ्रव हाथ टूट गये हैं। विप्णु भुकुट पहने हैं जिसमें मंकटिका 
भराभूषण भ्रादि हैं। अन्य भाभूषणों में कु ड़, हाराबली, वंजयन्ती 
धुजबन्द, थज्ञोपवीत, मेखला भ्ादि हैं । भूत्ति के ऊपर भक्त छप्त हे ॥ 
मठ सुप्तकासीन हिन्दू फंसा का सर्वोत्कृष्ट नमूना है । 


गुप्तकाल की सृण्मृतियों में स्वामी कातिकेय को भावगय मति 
बहुत ही सुन्दर है | एक दूसरे हृश्य में एक सुन्दरी एक विंदूषक के गद्े में 


११० प्राचोन भारत के सांस्ड तिक फेस 


तिपे हुए हमाल की स्रींच रही है ॥ दुसरे में एक भिन्षु एक तलवार से 
अपनी गर्दम शायद प्रात्म-बलिदान के लिए काट रहा है। एक दूसरी में 
सिहवाहिनी दुर्गा, योद में सून्द को लिये, नरसिंत्‌ व वराह के रूप में विष्णु, 
तोंदल कुवेर भ्रादि दिखाये गये हैं। 


ग़ांघार कला ., 

। कुछ चुने हुये गांधार कला के नमूने भी यहां रखे हैँ। महोत्री से 
मिली एक मूर्ति में बुद्ध, बौद्ध या वी छः वर्ष की तपस्या के बाद दिखाये 
गये है । दुद्ध का केवल ढांचा रह गया है। धारीरतत्व को बहुत ही 
सुन्दरता से दिखाया गया है। एक दूसरे पट्ट पर दीपकर जातक का 
चित्रण हैं । 

मंधप्यकालोन मूर्तियां 

सध्यग्लीन मूर्तियों में गोवर्धनधारी हृप्णा की मूति बहुत ही सजीव 
है । एक दूसरी में शेपताय पर विष्णु सोये हुये दिखाये गये है। दो दूसरी 
मूतियों में विष्णु ध्यानमुद्रा में दिखाये गये हैं। एक मूर्ति में ब्रह्मा भौर 
सरस्वती ग्रपनें वाहन हती के साथ खड़े हैं ।॥ नवी झती की परसम से 
मिल्री यहां हनुमान की एक विज्ञालकाय मूर्ति है । 


समीक्षा 

मथुरा बला क्षेत्र भारतीय कला शैली के पुतः जागरण को पहली 
पंक्ति मानी जाती है। यूनानी, फारसी व कुबानी तत्वों से प्रमावित 
गान्धार शैली का पसाव ४ थी शतादीं तक भारत से फैला हुआ था। 
गुप्त युग में भारतीय व हिल्दू प्रभाव फेलने लगा। मथुरा इस 
युग की देने गिती जाती है| मध्ुरां में मृत्ति कन्ना का विकास अधिक 
हुआ । बौद्ध, हिन्दू व जैन घर्म से प्रभावित यह कला केन्द्र डिदेशी व 
भारतीम कला के सयोग वाल वी द्योतक समझा जाता हैं । प्र्हः 





भारतवप्ष की चित्रकारी की प्रारंभिक कहानी कहां से शुरू हुई यह 
चतलाना कठिन है | इस कला का प्राचीन इतिहास अन्धकार में है। जो 
कुछ भी भ्राचीन चित्रकारी प्राप्त हो रही है वह बौद्ध युग के प्रारभिक 
अवस्था की हे । इस समय की कला से इस बात का निष्कर्ष निकाला जा 
सकता है कि भारत में बौद्ध युग के पहले भी चित्रकारों को वूलिकाएँ 
रंगो में भरी जाती थीं । प्राचीन भारत के ग्रन्थों में चित्रो के रेखाकित 
तत्वों का भ्राभास मिलता है परन्तु चित्र कला के विकास व प्रगति के 
बारे में ये प्र मोन हैं। सस्कृत साहित्य के ग्रन्थों में, विशेषकर 
रघुवज्, उत्तररामचरित श्रादि में चित्र कला के संबंध में बहुत 
कुछ लिखा गया है। अभिज्ञान शाकुल्तल में निपुणिका एक घित्र बना 
रही है जिसमें “कर्यो संकॉन्तालिना हंसामिथुन” का दृश्य भ्रंकित है । 
प्राचोन भारत के अवशेपो से ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय अमीर 
व गरीब दोनो के भकातों की दीवारों पर चित्र ग्रकित किए जाते थे । 
उनमें अधिकतर फल, फूल, पदश्मु व मनुष्य के चित्र हैं । हाथी उत्त ममय 


११२ के प्राचीन भारत के सांत्कृतिक केस 


“यार मुख्य पश्ठु रहा होगा वयोकि इस पशु के चित्र कई स्थानों पर मिले 
हैं। धामिक उत्तवों पर पु का चित्र अच्छे झबुन का घोतक समझा 
जाता था । विनय पिटक में उस समय चित्रों में कौन-कौन में रंग भरे 
जाते भे, इग संबंध में उल्लेष है। प्राचीन विभ्रकारी का समूना 
जोगीमगरा की गुफ़ाओं से प्राप्त हुआं है। ये ग्रुपाएँ २०० ई० पू० की 
मानी जाती हैं । मध्यप्रदेश के सरग्रजा ताछुका (मध्य प्रदेश) की रामगढ 

"* पहाड़ियों सें वसी ये गुफाएँ प्राचीन स्थापत्य व बिवर कला के समत्वय 
»% का. प्राइच्यंजनक नमूना है । यह ग्रफा ताट्यघर या मृत्यशाला की तरह 
दिखाई देती हैँ । द्रप्त शाला की चित्रकारी नष्ट हो गई है और रंग भी 
फीका पड गया है ग्रत:ः इस कला का महत्व आसानी से नहीं श्रांका जा 
सकता है | चित्रों के समीप एक अभिलेख मिल्ता है जिससे ज्ञात होता है 
कि सह शाला एक मर्तकी की थीं जिसका नाम “सुतनुका” था। वह 
देवदासी धी। चित्रकार का भमाम, जों कि संभव है इस देवदासी को 
सांगी रहा हों, मियने इस शात्रा का नि्मणि किया होगा, देवदिंव 


(देवदत्त) था। 


हे ज्जब 
५ भ्रजन्ता की स्थिति 
प्राचीन भारत की चिंत्रकारी का. वीस्तविक स्वेहू्प अजन्ता की 
ग्रुफाओं में पाया जाता है। भारतवर्ष में अजन्ता को छोड़कर कहो भी 
एसी कलाऊृतिया नहीं है जिसमें पुरातत्व, स्थापत्य कला और चित्रकारी 
वा इतना सुन्दर समम्वय हुमा हो । ये ग्रुफाएं बम्बई राज्य में स्थित हैं । 
अजसन्ता जाने के लिये दो मांगे हैं एक जलगांव से जो अजन्ता से ३५ मील 
हुर है । दूसरा सार्ग झौरंगावाद से जहाँ से ये ग़ुफाएँ ६६ मीजल दूर हैं । 
'अजत्ता के पास कोई महत्वपूर्ण नगर नही है। चारों ओर घना जगल, 
पहाड़ियों की भू खलाएं और नीचे बघोरा नदी की धारा इस कला के 
केन्द्र छी शोभा को इग्ननी बढ़ा देती है। ये गुफाएँ २५० फोट पहाड़ी 


झजन्ता ११३ 


पर स्थित है, जो अर्द्ध गोलाकार रूप में श्राधे मील तक चली गई है। 
पहले पहल सन्‌ १०१६ में इन ग्रुफाओं का पता लगा था । हैदराबाद के 
निजाम की शासन व्यवस्था की देस भाल करने के लिये पहले अंग्रेज 
श्रफतर रहा करते थे । एक वार एक प्रंग्रेज औरंगावाद के जंगलों में 
चला गधा । वहां उसने पहाडी पर बनी इन ग्रुफाओं को पहली बार 
देसा । इसकी खुदाई आरंभ हुई। उस समय इन चित्रों पर सदियों को 
धूल जमी। हुई थी । चित्र टूटे हुए थे भ्रत: बड़ी कठिनाई से इन चित्रों व्‌ 
गरुफाओं को ठीक किया गया और भारत के प्राचीन वैभव का दिग्दर्शन 
किया गया । अंग्रेजी काल में इन शुफाम्रों को सुरक्षित रखने का उचित 
प्रयास किया गया परन्तु फिर भी अधिक महत्व नही दिया गया। स्वतंत्र 
भारत के लिए तो ये ग्रुफाएं स्व माननीय थीं श्रतः वर्षा के पानी से 
और श्रन्य कारणों से ग़ुफाझों को नष्ट होने से बचाया गया । 


4 
हम ह 
क्र 


काल 


अजन्ता की ग्रुफाओ के मिर्माण काल के बारे में विद्वानों ने कोई 
एक मत होकर राय नही दी है। कुछ विद्वानों का कहना है. कि अभन्ता 
का युग ईसा से ३०० वर्ष पहले शुरू होता है और ७०० वर्ष बाद तज्ञक 
रहता है। उनका कहना है कि हुएनसाग (६३०-६४५ ई०) भारत 
यात्रा के समय अजन्ता भी गया था । उस समय अजन्ता के कलाकार 
चित्रों, मूतियों व स्तम्भो के निर्माण में संलग्न थे । डाक्टर वी. ए. स्मिथ 
का कहना है कि इस कला का आरम्भिक काल ईसा से २०० वर्ष पूर्व का 
है। सबसे पहले ग्रुफ़ा संख्या १३ का निर्माण हआ था। इसके बाद 
गुफा संख्या ८व १२ का । इन तीनों ग्रुफ्ामों में कोई चित्रकारी नहीं है । 
शुफा संख्या &, १०, ११ की चित्रकारी ओर स्थापत्य कला सम्भव है कि 
हीनयान सम्प्रदाय की प्रारभिक भ्रवस्था द्वारा प्रभावित हुई हो । बचौ 
हुई २३ भ्रुफाओं का काल १०० ई० से ७०० ई० तक का माना जाता 


११४ प्राचोन भारत के सांस्कृतिक कैद 


है बर्योकि ये सब ग्रुफाएं बौद्ध धर्म के महायान सम्प्रदाय द्वारा प्रभावित 
हुई हैं । इस समय की चित्रकारी व स्थापत्य कता उसी संम्प्रदाय व॑ युग 
की विचारधारा को प्रदर्शित कर रही है । पुफाओं की चित्रकारी किसी 
एक विशेष काल की नहीं मानी जाती हैं। ग्रुफा सल््या 8 व १० की 
चित्रकारी सबसे प्राचीन है। यह चित्रकारी सांची की कलाइृतियों से 
इतनी' मिलती जुनती है कि उतकी समकालीन मानने में वोई संदेह 
नहीं होता है । भ्रतः यह कलाकृति ईसा से पहली सदी की ही मालुम 
होती है । पहली वित्रकारी सातवाहन वंच्य के बौद्ध शात्तकों की संरक्षत्ा 
में अंकित हुई होगी । घाद की चित्रकारी और इस आरम्मिक चित्रकारो 
के बोच में काफी समर लगा होगा क्योकि बाद की चित्रकारी का युग 
वाकाटक चालुक्‍्य युग (४०० ई० से ६४२ ई०) था। गुफा सं० १६ में प्रसस 
भ्रभितेख से ऐसा ज्ञात होता है कि यह गुफा वाकाटक वद द्वारा बनाई 
» गई है। डावटर स्मिथ का यह विद्वास सत्य प्रतीत होता है कि ६४२ ६. 
के बाद पग्रजन्ता में कोई चित्रकारी नहीं हुई! ६४२ ई० में चालुक्थ 
(सोलकी) शासक पुलकेशम द्वितीय पल्लवों से युद्ध करता हुआ मारा 
गवा। इसके बाद दक्षिण के उत्तरी भाग की राजज॑तिक अव्या भत्यन्त 
शोचतीय हो गईं | इस प्रकार की अवस्था के समय इस स्थान पर कज़ा 
की सेवा करना अत्यन्त कठित था व्योकि बौद्ध धर्में के विरुद्ध एक 
प्रतिक्रिया शुरू हुई जिससे वीडिक शक्तियां नष्ट की जाने सगी । इस भाग 
मैं शव धर्म पतपते लगा था । अतः सातवी सद्री के बाद अजन्ता की 
युफाओों सें छित्रकारी आदि का निर्माण हक गया । 
विशेषता 


अजन्ता की चित्रकारी वे स्थापत्य कला में युझों का सौर्दयं भरा है। 
डढा9 फरगुसन के विचारों में गुफा संख्या १ सबसे बाद के भुग की है ओर 
डाबेंटर स्मिथ के विचारों में गुफाएं सल्या १३,८ व १९ सबसे भ्राचोस हैं । 


दपन्ता ॥॒ ११५ 


प्रजन्ता में कुल भुुफाएं २६ हैं जो दो भाग में बांदी जा सकती हैं। एक 
चैरय पौर दूरारे विहार । घ॑त्य कुल घार हैं गुफासं&्या ६, १०, १६, २६ 
धग्रौरबावी सब विहार । घंत्प यौड्धों के पूजा गृह और विहार निवागसपान 
पे । ये गुफाएं लम्य स्थित पहाई्टी में से काटी गई हैँ जो जमीन से २५० 
फीट ऊची है। इन शुफाप्रो फा संबंध थोद्ध धर्म से है। बौद्ध पर्म के 
ह्ीनयान भौर महायान मतों के विश्वासों पर भ्रवित चित्रकारी बनाई 
गई $ बुछ चित्र भन्य धर्म के विचार भी प्रवट करते हैं) ३२ सुफाओं में 
जीवन के सभी प्रंगो को छू सेने वाली विन्रकारी दश्शित हुई है। 
चित्रकारी तो भव सिर्फ १३ सुफापों में ही ध्यवत रह गई है। बुद्ध में 
तो निर्माण नहीं हुआ भ्रौर ब्रन्य में नष्ट हो गई है | अजन्ता की शुफाप्रों 
का निर्माण पत्थरों पते वाटड्भराट कर किया गया है । न कही पत्पर में 
जोड़ने की आयश्यकता, न वही टूटने वीं समावना हुई । शुफा के स्तम्भों 
में योई भग्तर नहीं है । यहा वी चित्रवारी में जिन रंगो का प्रयोग हुआ 
है, उनमें एक भी रग बाहर से नदी लाया गया था | वही वृक्षों की 
पत्तियों, छातों, पत्यरों तथा मिट्टी श्रादि के मेल से विभिन्न रंग तैयार 
किए गए थे। उनके द्वारा चित्र में ऐसा भेल राधा है कि वही भी यह 
नही मातुझ होता कि कोई भी रग बैतुका अथवा वेभल हे । लगभग सभी 
शुफाओं वी दीवारें, छ्ते भौर खंसे सुन्दर चिधकारी मे चित्रित हैं। छतों 
भौर खम्भों की चित्रकारी देसकर तो ऐसा लगता है, मानों वे कल ही 
तैयार हुए हो । 


झजन्ता की खुदाई के समय इसवग महत्व नहीं आंका गया था अतः 
उस समय के निजाम के कर्मचारियों ने इस कला क्षेत्र की महत्वपूर्णो 
कतियों को नष्ट होने से नही बचाया । कभी-कभी तो कर्मचारी यहा की 
चित्रवगरी को स्वयं उखाड़ कर मेंट देने के काम लेते थे । यहां तक कि 
प्रसिद्ध पुरातत्वज्ञाता डावटर वर्ड कई वस्तुएं बम्बई के अजायबधर को 
सजाने के लिए ले गए। हिल्दू साधु्ों का निवास स्थान ये गुफाएँ रही 
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है। वे भाग जलाते थे अतः उस पुंए के बारण दुछ चित्र काले पड़ गए 
हैं। इसका परिणाम यह हुधा कि बहुत कम ग्ुफ़ाओं में से हम वित्रवारी 
के दारे में जान सकते हैं । 


व्रिषय व 


इन चिंत्रों का विषय मुख्यतः बौद्ध पर्म है। बुछ चित्र इस घम्म से 
, कोई संबंध नही रखते हैं। इन चित्रों में बुद्ध की प्रतिमा्रों, पवित्र वस्तुप्रो 
झोर प्ॉकेतिक चिन्हों का प्रतिनिधित्व है । जो चित्र बहुत जटिल हैं वे 
या तो बुद्ध के जीवन से संबंधित हैं या वे जातक कथाप्रों के रेखा रंग 
चित्र हैं। इन जातक कथाओं में बुद्ध के पूर्व जन्म की कथाओं की व्यास्या 
की गई है | दो चित्रों में जातक कथाओं के चित्र श्रत्यत्त सत्य प्रतीत 
होते हैं, परन्तु चिंत्रों का सडित रुप प्रात होने से उनें हृस्यों की दस्तुता 
प्रात नही की जा सकती है। ग्रुफा सख्या ६० में ६ सूड वाले हाथी कौ 
कथा स्पष्ट मालूम होती है। इसी तरह यु संख्या १७ में सोद्ी राजा को 
कहाती, जिम्नते अयती मार्खें एक भिखारी को दे दी थी, स्प्ट मालूम 
होती है । जातक कयाथों के अलावा भी भिश्चित बौद्ध संबंधी कथाएं 
यहां चित्रित हुई हैं । प्रवलोक्तिधर' व उसके संधी चित्रो का भी 
समावेश किया गया है। 

कई चित्र ऐसे हैँ जिनका बौद्ध धर्म से कोई संत्रध नही है। गुफा 
संख्या १ में कुछ ऐसे चित्र प्रगट हुए हैं। कुछ विदेशी, सम्राट की सेवा में 
भेंट लिए उपस्थित हैं । डाक्टर फरगुसत का कहना है कि यह चित्र एक 
राजदूत के स्वागत के उपलक्ष का है जिस को फ़ारस के शासक खुसरों 
परवेज ने पुलेकैशित द्वितीय (६२० ई) के दरबार में भेजा या। इसी 
गुफा में एक विदेशों शासक का अपने राज्य दरवारियों के सन्मुश्त शराद 
पीने का चित्र है । रॉंजदरवारियों के हाथों में फारस की वनी हुई सुराही 
है । कुछ ऐसे चित्र हैं जो धामिक व राजनंतिक श्रभावों से मुक्त रहे हें । 
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राजदरबार में नतेकियों का जृत्य हो रहा है। राजा प्पने आसन पर 
विराजमान हैं । इतने में कोई महात्मा आते हैं भौर ललकारते हैं । 
नर्तेकिएँ भयभीत होकर भागती हैं। राजा क्रोधित हो उठता है, एक नतंकी 
रह जाती है और राजा की क्रोध भरी मुद्रा को देखकर उसके पैरों पर 
गिर पड़ती है । 


प्रणात्नी 


अ्रजन्ता के चित्र फ्रेस्को (भित्तिचित्र पल्तस्तर सूखने के पहिले दीवारों 
पर चित्र खीचने की विधि) प्रणात्री के बहे जा सकते हैं । प्रिफिय साहब 
षग उत्लेख है कि अजन्ता व पनन्‍्य स्थानों पर दीवारों पर श्रवित चित्रों की 
भारतीय प्रणात्री प्रौर फ्रेस्कों व रेम्प्रा का संयोग है। भारतीय भूने की 
यह विशेषता है कि वह झधिक समय तक गीला रह सकता है। इसका 
परिणाम यह हुम्ना कि चूने श्रोर रंग का संबंध बहुत धनिष्ट स्थायी और 
ऋषिक काल त्तदा घना रहता है। इस प्रकार का ढंग आजतक अपनाया 
गया है। मन्दिर, मस्जिदें और मकानों पर ऐसे क्री ढग से चित्रकारी 
होती है । दीवारों पर आधे से एक इन्च तक का घूना पहले रोज लगा 
दिया जाता है । फिर एक दिन बाद वह कुछ सूख जाता है, उसे पानी के 
छीटों से पुनः गीला किया जाता है फिर लकड़ी के तिखोने से साफ किया 
जाता है जिससे उसमें खुरदरापन मिट जाये। फिर चूने की प्लास्तर 
लगाई जाती है और करणी से उसमें सफाई लाने का प्रयत्त किया जाता 
है । फिर तीसरे दिन उसी कर्णी से पुनः रगछ कर चमक पैदा की जाती 
है । उसे पूर्ण सूखने नही देते हैं । कुछ गीली रख देते है जिससे रंगों 
की अभिव्यक्ति स्पष्ट रूप से हो सके | आघुनिक ढग के चूवे व अजन्ता के 
समय के चूने में इतना ही फर्क था कि आजकल चूने को दौवारों परः 
चिपका दिया जाता है । अजन्ता की पहाड़ियों पर पहले, मिट्टी, फोरा., 
गोबर और पहाड़ो से बने छोटे-छोटे अणु पत्थर को सिल्रा कर चोप दिया 
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जाता था भौर पर्रातया इस मिश्रित पदार्य को दबाकर रखा जाता था 
जिससे छोटे-छोटे हवा के छेद आदि बन्द हो जायें। यदि छत पर 
चित्रकारी करनी है तो इनें तीन वस्तुओं के साथ-साथ चावल के भूमें को 
भी मिजा लेते थे। प्रथम परत जो होती थी वह १/८” से ३/४” तक 
की मोटाई में होती थी । जब यह कड़ी हो जाती वो चूने के प्लास्तट का 
प्रयोग किया जाता था । आधार तैयार होनें पर चित्र की रूप रेखा 
चनाई जाती फिर लाल रग से रग दी जाती थी। चित्र की सूक्ष्म बातों 
में भिन्न-भिन्न रंग बाद में भरे जाते थे | 


रंगो को चावल या दिल के पानी में मिला लिया जाता था । उसमें 
कुछ पूछा हुआ ग्रइ भी मिल्नाते थे पानी तो चित्रकारी करते समय 
मिलाते थे। जब चित्रकारी पूर्ण हो जाती तो उसी छोटी कर्णों के रगड़ा 
जाता था। संपूर्ण काम प्रारम से सन्त तक गीला रखा जाता था जिससे 
प्लास्तर गीला घना रहे । जब वह चिंकनी (कर्णी से चिकना विया हुम।) 
श्राधार सूख जाता है तो रग उमर आता है धौर फ़िर पावी से भी नही 
मिटता है । गुफा ६ में बुद्ध बी मूर्ति बताने में बहुत में हनत की गई होगो 
क्योकि बहा के प्लास्तर की सफाई व चिकनाई बुद्ध के चेहरे को रौवकदार 
बना देती है । मित्तेश हेरिगघम, जो कि एक विस्यात वलाबार थी, 
ग्रजन्ता वेः र॒ग़ों के बारे में विचार व्यक्त करती हुई कहती है कि सफ़ेद 
प्लास्तर पर लाल रंग वा आधार वनाकर चित्रफारी वी जाती भी । 
इसके बाद स्थानीय रम भरे जाते थे ॥ फिर चित्रों वी रेसाप्रों को काली 
ये भूरी तुशलिकाप्रों से भकित विया जाता था भर प्रन्त में प्रावश्यरुतता- 
गुगार घापा-प्रमाव भी विधित विम्रा जाता था। छाया धौर भ्रकाय का 
तो धषिक महत्व महीं दिया गया है एरल्ु काले और सफेद रगो वा 
इयानीय रंगों गे शिरोपामाय प्रः्यन्त महत्व था मिना जाता था । 


इस पित्रों में जो रंग रंगते के वाम में लिया जाता था वह भौभित 
था कोर आइविक पए का बना द्वोवां या । यह पूरे को सष्ट होगे से 
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बचाता था । प्रजन्ता में जो रंग काम में लाए गए हैं, वे हैँ, सफेद, लाल, 
भूरा, भिन्न-भिन्त स्तर या गहरे से लगाकर फ़ीके रंग तक का घुघला हरा 
व नीला । सफेद रंग दूनें केः धार से बना है। साल और भूरा लोहे के 
मिथ्स से प्राप्त हुआ है। हसा रंग टेरेव्ट का है भौर नीला रंग वेडर्य 
(लेपिस लेजूली' एक पभ्रकार का वहुपूल्य पत्थर जो अधिकतर फारस 
या बदकशाह में मिलता है) को पीस कर बनाया जाता था। वाकी 
रंग स्थानीय जगहों से प्रास हुए हैं । शुफा संख्या २ में छत पर नीले रंग के 
फूलों का हृश्य भझजन्ता की चित्रकारी में ही पाया गया है। रामगढ़ पहाड़ी 
को जोगमगरा की गुफाओं में यह रग नहीं मिलता हे । भजन्ता, में पीसे 
रंग का प्रयोग अधिकतर काम में नहीं लाया गया था । 


शंलो 

श्रीमती हेरिगधम का कहना है कि झजन्ता के ये भित्तिचित्र ६ भागों 
में विभाजित किए जा सकते हैं जो कि एक समय की कला के विकास के 
द्योतक नही है बल्कि भिन्न कला के आदशोंँ को बतलाते हैं। प्रथम श्षेणी 
में चित्रों के शैली का कुछ प्रभावशाली रूप है जिसमें निममनिष्ठता 
अधिक है परन्तु कोमलता कम है । वे अधिक जानदार 
हैं । नाट्य रूपी बर्णुनात्मक, जिनमें अधिक घटनाएँ हैं और.६ 
प्रादर्श कम है। ग्रुफा सख्या २ में तीन शैलिएँ स्पष्ट ईैष्टिगोचर होती 
हैं। दिवारो के दोनों झोर चार या पांच बड़ी शानदार ढंग (पोज) में 
भ्रद्धंगग्न चित्र हे । वे रेखांकित हैं, भाकार और व्यापक चेतना के रूप में 
एक समान है। कुछ चित्रों की शैली यूनाव व रोम शैलियों के समान हैं 
झौर बाद के कुछ चित्रों की शेली चीनी शैली से मिलती जुलती दिखाई 
गई हे । मुख्यतः शैली भारतीय है बयोकि इस प्रकार की थैली 
कहीं अन्य जगहो पर नही पाई जाती है । अजन्ता के चित्र -मंडप में सब 
प्रकार के चित्रों का समावेश है। सनुब्य (बुप, स्त्री), पशु (छोटे व बड़े) 
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फल, फूल, पत्तिऐं, आदि श्रेकित हैं। इसमें ऐसा ग्रतीत होता है कि कलाकार 
मानव थे भ्राऊृतिक जीवन के सूक्ष्म से सुद्म प्रंग का अध्ययव करके अपनी . 
तूलिका को बल देता था | ह 


झजत्ता को गुफाएँ व मुठढ्य चित्र 


ग्रजन्ता की सुफ्राओ में वित्रकारी की व्यास्या करते हुए यह जान 
लेना अतिगब्रावश्यक हैं कि सब ग्रुफाओं में चित्र अंकित नहीं हुए हैं । « 
प्रादभिक शुफा संख्या ८, १२ वे १३ में तो चितकारी विल्कुल नहीं है । 
सिफ १६ ग्रुफाओं में चितकारी प्राप्त होती है वे है गुफा संख्या १, २, ४, 
६, ७, ६, १०, ११, १५, १६, १७, १६, २०, २९, २२ भौर २६॥ 
इनमें से भी कई शुफाशों के चित्र घुघले हो चुके हैं या नष्ट होते हुए 
प्रतीत हो रहे हैं । ग्रफा संल्या १, २, &, १०, ११, १६, १७, १६ व २३१ 
में घित्र स्पष्ट है व अपने समय की कला के द्योतक हैं ॥ इन सवमे से 
शुफा संह्या १७ से प्राप्त चित्र, बहुत घने, स्पष्ट भौर विविधत्तापूर्ण हैं । इन 
चित्रित गुफायों में गुफा संख्या € व १० सत्से प्राचीन चिपरित गुफा प्रतीत 
होती है ! इन ग॒फाओों के चित्रों की धली साची व भरहत दंसी से मिंत्रती 
जुतती है । सबसे वाद वी चित्रित गुफा संख्या १ है, जो चालुवय घासक 
पुनेकेशिन द्वितीय (६०८-६४२ ई०) वी स्रक्षता में बती थी। झजन्ता वौ 
| वित्रदारी की यूदगता पर हृष्टिपठ करने के लिए एक विश्लेष पुस्तक को 
भावदयवाता हैं फिर भी मुख्य-धुख्य चित्रों दो व्यास्या से उस चित्रदारी 


के भ्रानन्‍द वो प्रात कियां जां सवा है । 


गुफा संह्या १६ 


यह गुफा चुँत्य के छूप में बनी है। यहा बौद्ध भिश्ु मगदान ग्रुद्ध की 
धाराधना विया करते थे। महायात सप्रदाय मे प्रभावित कत्ताडारों ने 
डुद्ध की विश्यसवाय सू्ति का निर्माण विया है। इस हुफा का बाह्य 


अजमनता - १२१ 


है 


भाग भी झाकपंक है। पत्थरों पर खुदाई का कार्ये इतना सूक्ष्म और जटिल 
बन पड़ा है कि दर्शक मोह मुग्धघ हो उस कलाकार की प्रशंसा किए बिना 
नहीं रह सकता है। इस शुफा में एक द्वारमण्डप है और संपूरों 
अग्रभाग सुन्दर मूर्तियों द्वारा सुसज्जित है । ये मूर्तियाँ व खुदाई उसी 
पहाड़ी की हैं जिससे यह ग्रुफा काट-काट कर बनाई गई है। श्री फरशुसन 
का कहना है कि भारत में बौद्ध कला का यह एक पूर्णो और अद्वितीय 
नमूना हैं । घिच भी सुन्दर वन पड़े हैं । चित्रों का मुख्य विषय बुद्ध है. 
जिनके कई सप यहां अकिस किए गए हैं । छतो पर की गई पिम्रकारी 
बहुत सुन्दर प्रतीत होती है । 


+ 
छह 


गफा संख्या १७ 


यह गुफा चित्रकारी के दृष्टिकोण से बहुत महत्वपूर्णों है। यह गुफा 
ईसा से ६ झतादी बाद की प्रतीत होती है । फूल, पत्तियो की चित्रकारी 
के साथ-साथ मनुष्यों के चित भी अंकित किए गए हैं । ये चित्र स्तम्भों 
पर विनित किए हुए हैं। ये चित्र उत्तरी भारत के घडवा स्तम्भों की 
खुदाई में मिलते-जुनते हैं॥ "किर्ती मुख” की चित्रकारी के रूप उत्तरी 
भारत में मध्यकालीन कला के रूप थे । इस गुफा में ६१ चित्र अंकित 
हैँ जिनका विरतृत वर्णन डाक्टर वर्गस ने श्रपने नोटों में लिखा है १ 
इनमें घड़े चित्र इतने जटिल और विविध चित्रों से भरें हैं कि उनका 
स्पष्टीकरण करना बहुत कठिन प्रतीत होता है ॥ बुद्ध धर्म के प्रचार के 
हेतु बनाएं हुए चित्रों में “बुद्ध धर्म का जीवन चक्र” चित्र बहुत स्पष्ट है 
इस प्रकार के चित्र तिब्दत के लामा बर्ये बनवाकर बीोद्ध धर्म का प्रचार 
करते थे । इस चित्र की सम्बाई ८७” व चौडाई ५१” है । इस चित्र 
की कया पाली पुस्तकों में वर््सित राजा विजय का लका जाना शौर उस 
पर विजय प्राप्त चरना, उसके राजतिलक का हृदय और बाद में बद्ध धर्म 
का प्रचार करना है। दूसरा चित्र सीदी राजा का है जो कि अपनी झांखें 


१२२ प्रादीन भारत के सांस्कृतिक केख 


एक भिखारी को अधित करता है। इसी थुफा में मां भौर बैठे का पित्र 
बहा सजीव बना है। इस चिभ द्वारा झजन्ता फी चित्रकारी का माप 
प्रकृति के प्रेम और भनति का रूप स्पष्ट करती है | ग्रुफा के प्न्य मांग में 
अज्भार करती हुई एक महिला का चित्र ऐसा जाम पढ़ता है, मानों अभी 
बोल पड़ेगा । इस ग्रुफा में एक ही कलाकार द्वारा चित्रित त्तीन वित्र ऐसे 
हैं जो स्व चित्रों से भिन्न प्रतीत होते हैं। वे हैं (१) शेर भौर काले हिरन 
का शिकार, (२) हाथियों का शिक्तार, (३) एक हाथी जो कि राज्य 
दरबार का प्रभिवादन कर रहा है। ये चिज छाया और प्रकाश की प्रणात्री 
पर गझक्ति किये गये है । उनमें हवके भूरे रयका झामास मित्रता है 
छिर्फ फुल, पेड़, पत्तिएँ घुधले हरे रंग की हैं। चित्रो का रेखाकरण 
हल्का, भासात व घु पता है! पग्मुत्रों, घोड़े, हाथी, कुत्ते और काले हिएठ 
फे चित्र बड़े सुन्दर बने हैं 


गुफा संख्या १६ 


किसी समय इस शुफा के प्रत्येक श्रंथ में चित्रकारी थी परतु यह 
चित्रकारी नष्ट कर दी गई | श्री ग्रिफिय का सकलत इस गुफा की 
बिच्कारी के बारे में »धिक बातें नहीं बतलाता है । परन्तँ एक “मरती 
हुई राजकुमारी” के दृश्य य का वर्शोत श्री प्रिफिय, श्री फरगुमन व डावटर 
वर्गेंस बहुत प्रशसा के साथ करते हैं। एक उच्च घराने की राजकुमारी 
बहली बांयो भ्रुजा तकिए के सहारे रख कर लेटी हुई है । उसके पीछे 
एक नौकर उसे सहारा देरहा है, एक मसौकरानी भपना हाथ उसके 
वक्षस्पल पर रखे हुए हैं और उस भ्ोर देख रही है। दूसरी कम्दुकिन 
पंखा कल रही है। एक इृंद्ध व्यक्ति जिसके सिर पर सफेद टोपी है, द्वार 
की भोर देख रहा है। दूसरा एक स्तंभ्र के सहारे बैठा है। पीछे दो औरतें 
बैठी हैं। दूसरे कमरे में दो व्यक्तियों के चित्र प्रंकित हैं । एक व्यक्ति 
फारसो टोपी पहले द्वाथ में कलस लिए, जिस पर एक ध्याला रखा है, 
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खड़ा है; और दूसरा, जिसके हब्शियों के समान घुघराते वाल हैँ, उससे 
कुछ मांग रहा है । उसमें दांयी ओर एक अलग कमरे में दो कॉचुकिन 
बैठी हुई हैं। मृत्यु के सहारे लद॒व हुई राजमुमारी वग सिर झुका हेंग्रा, 
अद्ध -खुली भाँखे, पतली काया है । उसकी देखरेख के लिए कंचुकिन हैं । 
एक कंचुकी उसे सहारा दे रही है, दूसरी उसका हाथ पकड़े है, जैसे उस की 
नब्ज देख रही हो । उसको मुखाकृंति गभी र और सन्देहात्मक है जैसे 
कि राजकुमारी का अंतिमक्षण उपस्थित हैँ । सब व्यक्तियों को 
मुधाकृत्ति उदासीन है। जमीन पर भंठो हुई महिलाओं मे उसके णीवम 
वी आर छोड़ दी है और मुह ढाके रो रही हैं । कस्णा, दया और चिता 
की अभिव्यक्ति इस चित्र के झलावा इतनी पूर्ण कही पर भी दिखाई 
नही देती है । 


गुफा संख्या ३० 


इस भरुफा में प्रारंभिक चित्रकारी के श्रश विस्तृत रूप में पाए गए 
हैं गुफा के दायी ओर वालो दिवार पर हाथियों के रेखा-चित्र बहच 
शानदार हैं और अजन्ता की प्रणाली की सत्यता प्रगट करते हैं । बायी 
ओर की दिवार पर व्यक्तियों कर एक ज्लूस जा रहा हैं, जिनमें कु 
पुंदल हैं, कुछ घोडों पर हैं, जो भिन्न-भिन्न शुस्त्रो,व वस्त्रों से सुमज्जित 
हैं, भोर इनके पीछे औरतो का मुण्ड चल रहा है। यह चित्र मिटसा 
गया है । बहुत कढ़िवाई से डावटर वर्गेस ने इस जसूस के व्यक्तियों के 
मुण्डो व वित्रो का संकलन किया है । एक अन्य चित्र में एक राज्य झए 
कंछुवियो द्वारा घिरा हुआ चतलापा गया है। भिन्न-भिन्न चित्रों का 
स्पष्टीकरण सन्तोपजनक है झौर हाथ, वाज्णु व झुत्र, वाल आदि दी 
रेखाएँ बहुत सुन्दर हैं । यह भुफा भी एक दचंत्य गुफा थी। भगवान ब्द्ध 
की भाराधना का केन्द्र होने के कारण बुद्ध के अनेकों चित्र यहा मिलते हैं | 
स्तम्भों पर बुद्ध का सजीव रूप चित्रित किया गया है । 


क्र 


श्स्ड । प्राचीन भारत के साँत्कृतिक केद्ध 


गुफा संख्या ६ 
यह गुफा सांची कला के युग की मानी जाती है। इस गुफा की 
चित्रकारी का रूप एक स्त्री के चित्र में है जो बैठी हुई है। उसका रूप 
अरद्ध नम है । कटि में, हाथो में और सिर के वालों में गहने पहने हैं । 
हाथ जीडकर वहू किसो से दया चाहती है । यह चित्र एक सुन्दर प्लास्तर 
की पतली घारा पर बनाया गया था जो कि चट्टानों पर स्रीघा लगाया 
गया हो, ऐसा प्रतीत होता है । 


गुफा संख्या २ 


इस गुफा में घित्रों का अधिक समावेश हैं। इन चित्रों में विशेषता 
यह है कि चित्र किसी समूहू को संकित नहीं करते बल्कि इताई के रूप 
में प्रदश्चित किए गए है | इन चित्रों की कोराई बहुत चतुराई के साय की 
गई है और कलाकार ने चित्रों के पोज को कठिन व आकर्षक बनाने का 
भरपूर प्रयास किया है। एक चित्र में एक स्त्री मुश्कर प्रणाम करती 
हुई बतलाई गई है । स्त्री बी पीठ और कमर वो खबनुणकार भाइति 
और मौतें दस्त कला के अदमुठ नयूने हैं। एक अन्‍य चित्र में गहनों से 
भलंकृत सती एक टांग पर खड़ी हुई स्तम्भ या सहारा सिए हुए हैं । बह 
किसी वी प्रतौशा में संडी प्रतीत होती है। हाथ पैरो व मुसाइति, का 
रेखांकित रूप अत्यस्त सुन्दर वते पडा है। दग गुफा में प्रकित चौसखरे 
बहुत सुन्दर और गोवक्ार है । नें सनीव दृट्टिगोचर होते हैं। छतो 


पर सम्पे चोौसटे भी भावप॑ंक हैं । 


गुफा संच्या १ 
जबित्रगारी व स्पापत्य कला वा समस्वय जितना दस गुफा में हआ 
उतना धन्य विगी सुप्रा में नहीं हफ्रा । इस हुफ़ा के सतम ७ मीं दतादो 


अ्रजनन्‍्ता १२५ 


के हैं। उनकी खुदाई और वाह्मगरिमा व स्थूलता का भव्य रूप कलाकारों 
की विशेषता को स्पष्ट करता हैं । इस शुफा की चित्रकारी का विषय 
भिन्न-भिन्न है । धामिक, राजन॑तिक, रोमान्टिक वे अन्य प्रकार के चित्रों 
का समावेश इस ग्रुफा में किया यया है। एक स्तम्भ पर छोटी सी 
चित्रकारी बहुत आकर्षक है । इस चित्र में दो बैल लड़ते हुए वतलाए 
गए हैं। बलों के चित्रों की व्याख्या इस सुढंग की की गई हे मानो चित्रकार 
पशुझों के ध्वास्त्र का ज्ञाता हो । इस गुफा की छतों पर केन्द्रीय चौखटे 
में दो प्रेमियों का चित्र जिस सुन्दरता से बन पड़ा है उससे उस चौखटे 
की कलात्मक क्रियता में जान आगई है । छतों के चौखटों में प्रन्य चित्र 
भी हैं । एक चित्र में फलों, फूलो, पत्तों का रूप दिखाया गया है। दूसरे 
चित्र में मह्त ग्रौर खिलवाड़ फरता हाथी अंकित है। एक अन्य चित्र 
में फूलों के गनध में मस्त पक्षी विभोर में लीन है श्र युद्ध से भागता 
हुआ बैल का चित्र एक अन्य चित्रकारी का नमूना है। मंत्रणा करते हुए 
या गण्पें लगाते हुए दो व्यक्तियों का चित्र भी केन्द्रीय चौखठ को सुशो भित्त 
कर रहा है। इस कला की प्रशंसा करते हुए ग्रिफिथ साहब का कहना है 
कि गुफा संख्या १ के चित्र, अजन्ता की चित्रकारी के अद्वितीय नमूने हैं 
ओर कलाकारों के इस कला पर पूर्ण अधिकार को व्यक्त करते हैं। इस 
चित्रकारी के विपषय भिन्न हैं, सूक्ष्म से सूक्ष्म बातो की व्याख्या है, भरत 
पुनरावृत्ति का भय नही है, कल्पना खुल के काम में ली गई है| प्रकृति 
के साधारण तत्वों को भी अल॑ कृत किया या गया है । 


प्रकृति व मनुष्यों के समन्वय के चित्रो का जो दृश्य अंकित हैं वह 
अत्यन्त भ्राकरपक है ) कुछ चित्र फारसी कपड़ों में सुसज्जित हैं, फारसी 
साफ़, कोट व घारीदार मोजे बनाए गए हैं। नृत्य करते हुए, संगीत हें 
लय, दाराव पीते हुए व्यक्तियो के दृश्य या हास्य करते हुए चित्र, 
कला के अददभ्नत नमुने हैं । कमल के फुल्लो के साथ प्रयुओं के दित्र, हायी. 
बेल, बन्दर पक्षी झादि के चित्र हैं। कुछ कमल पूर्णो तो कुछ अपसिले 


» 5 / *« 

१२६ पे 
झौर कुछ वसंत कली के रूप में ही है । घाल, सफेद, ग्रुलाबी रंगों को 
मस्ती इन कमल के फूलों की सुन्दरता को चमका देती है। आम, सेव, 
घेल, नीदू श्रादि फर्वों के चित्र भी दिघाई पड़ते हैं। इन चाँखदों में जो 
झ्रलंकार हूँ वे काने था लाल आपारो पर रगे गए हैं । चोददों में पहले 
ग्राधार रंग भरु दिया जाता था, फिर सफेद रंग से प्रलंकृत किए जाते 
थे। मकर पर पते प्ररद्षक रंगो से उदका विस्तार किय्रा जाता था । 
इस गुफा में भित्तिचित्रों में बुद्ध के प्रतोभन अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
यज्ोघरा का चित्र बड़ा हीं झ्राकर्षक हैं । इसी गुफा में फारस के राजदूत 
का स्वागत बतलाया गया है। फारसी टोपी के द्वारा इस चित्र था 


झांगप फारस से संबंधित माना जा सकता है। फारस के राजदूत का 


भारदीय राज्य दरबार में श्वाना इग विन की भाधार क्या है। एक 


भ्रम्य चित्र जो फारस के जीवन से सव्रधित है वह छत॑ की 
खचितकारी में से प्राप्त किया जा सकता है । इस चित्र में एक विदेशी 
शासक अपनी रानो के साथ बैठा हुआा है । दो नौकर द्वायो में तश्तरी 
लिए हुए, शिनमें फल हैं, जमोंन पर बेंढे हुए हैं। दो कंचुविएँ दाए बाएँ 
सट्ठी हैं। एक के हाथ में सुराही है । शासक हाथ में प्याला लिए कुछ 
पीपे की प्रतीक्षा में है ॥ श्री फरदुसन का बहना है कि यह विदेशों शासक 
फारय का वादशाई खुमरो, भौर राती शोरोत वा चित्र है । 


प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केसर 


| 


प्मीक्षा 


घमन्ता के चित्रों मी ममीशात्मक व्याख्या यदि वी प्राय तो यह 
खवित्रतारी विश्व सी प्रग्मत चित्रशारियों में विशेष स्थान प्राप्त करती है । 
अजत्ता भी विवतारी सिर्फ झलास्मक भावों बा चित्रण हो नहीं करतो 
बल्कि स्यावहारिक जौयन को श्रेरणा जो उत्पाटि रुरती है। सुन्दरता 
और पूर्णाता गए रूप तो अन्य बित्र मी हो सक्‍ते हैं पर जो सात्विक 
पिर्यासों के झाधार प्रट यह विश्रक्ारी की गर्ई बह दुगयी मोलिकसा है 


झजन्ता क + श्र७छ 
“बुछ स्पप्टता सीमित होते हुए भी, श्री ग्रीफिय लिखते हैं--मुझे अजन्ता 
के चित्र हर रूप में सुन्दर लगे हैं, वे इतने पूरा, रेखांकित रूप में इतने 
विविध, परभ्परा की ग्तियों में व क्रिया में हतने हढ़ व अनुकूल और रंग 
में इतने सुन्दर हैं कि में उनको विश्व के सवव श्रेष्त॒ चित्रों की गिनती में 
रखने का साहस करता हूं ।” इटली और चीन की चित्रकारी के समान 
कही-कही उनसे भी अद्वितीय, भजन्ता के चित्र थन पाये हैं । अजन्ता में 
देशंक को संसार की एक व्यापक 'ांकी मिलती है । भ्रजन्ता का 
कलाकार मध्ययुग के शूरोपीय कलाकारों की तरह कट्टर नहीं था ॥ रुत्री 
शरीर के पूर्ण सौन्दर्य के चित्रष में उसकी तूलिका कुठित नही हुई घी । 
अजन्ता के चित्रकारों ने पेड़, पौधों और जीव जन्तुओं का चित्रण भी 
बड़े प्रेम से किया है। कमल के फूल को ठो हर अवस्था में कली से 
लैकर उत्फुल्ल रूप में बनाया गया है। पत्तियों, कीटों श्रौर जंगली 
जानवरों के चित्र पूरी स्वाभाविकता से ,संकित है ! भगवान बुद्ध को भी 
एकान्त में तपस्या, करते नही वरन्‌ संसार के नित्य के ध्यापार के बीच 
विचरते चित्रों में दिखाया गया हैं। चित्रों में मकानों, वेशभूषाओ, 
आशभूपस्यों, बतेनों, और घर के सामानों आदि का चित्रण है जो अत्यन्त 
स्पष्ट है। भजन्ता के चित्रों से ज्ञात होता है कि इनके कलाकारों को 
मनुष्य और प्रकृति के सूक्ष्म अंग प्रत्यंगों का कितना गहन श्रध्ययन था । 
उन्होंने जीवन झौर साधारण व्यापारों को घुन्दरता प्रदात कर दो थी 
माँ का दूघ पीते हुए बच्चे, खेलते हुए शिश्षु, आमोद प्रमोद में लोन युवक, 
रोग भौर शोक से विरवत, तपस्या में लोन राग्यासो, ज्ञान प्राप्ति के बाद 
विश्व कल्याश की ओर अग्रसर डुद्ध, इस प्रकार के जीवन कर एक धूणं 
दर्शन इन विश्रों में है जो बोद्ध धर्म के साथ-सांथ भन्य देशों में भी फैला। 
अफगानिस्तान के बामियान में, सका के सीगिरिया में, तिब्दत भौर 
नेपाल के घ्वजबित्रों में, चीन की तुग हू श्रगा ग्रुफ़ाओं में, भ्रौर जापान 
के हीरिउजी में इसी चित्र बला की छाप स्पष्ट रूप से दिखाई देती है । 
भारत की तत्कास्तीन य भावी चित्रकला की प्रेरशा बनकर अजन्ता का 


श्र्८ ! ध्राचीन भारत के सांस्कृतिक केन्ट 


कलाझ्षेव व्यापक बन गया है । बाघ गुफाम्रों में जिसका निर्माण शुत्तकाल 
में हुआ था, अजन्ता की विद्येपताएँ--रंग, तूलिका का घुमाव, भीतिचितत॑ 
झादि पाई गई हैं। भिनता तो सिर्फ इतनी ही है कि जहां भजन्ता सार्मती 
युग भौर प्रभाव से मुक्त नहीं है वहां बाघ जनवादी प्रभाव का वअत्यतम 
मिश्रएा है। बाघ के चित में जीवत को दैनिक घटता है ! अजन्ता के 
चित्र परम घामिक हैं तो वाघ के जीवन चित्र मानव जीवन से संवंधित 
हैं । कन्हीरी की ग्लुफाओं (निर्माण काल € वी चताद्वी) में भी प्रजन्ता का 
प्रभाव स्पष्ट मालूम होता है। कन्‍हीरी की ग्रुफाओं में वाप मेक्र पद्धति 
है | वाघ में जीवन कौ प्रगति का रूप होने पर भी झज ना से सामल्जस्य 
नहीं कर पाई है । यों तो वाय की ग्रंकन पद्धति अजन्ता से साम्य रखती है 
परन्तु यहां के कत्ाकार दीप॑-दर्शा ने थे । 
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प्राघीन भारत और .मध्यकासीन भारत की सीमा रेसा पा युग (६ थीवच 
१० यी दशतादी) कला ला य पर्म के तसमस्यवय या शिशारबिरु गिना जाता के 
है । प्राचीन भारत यी फला धर्म प्रभावित थो। ग्राह्मणी के विध्वारों, 

घिद्धान्तो व आपरणों का प्रभाव करता में जिस घतुराई के साथ किया 
गया वह सराहनीय रहा है। बौद्ध धर्म के प्रचार में कला ये रेखाप्रों, 
चित्रों थ स्थूल कार्य कोष्ठकों ने जो योग दिया वह प्राज भी स्मृति के 
घ्पन्दनो में जीवित है। जैन प्रभावित कला के प्रवद्दोधों ने उस धर्म के 
सिद्धान्तों की व्यापकता का रूप चित्रित करने में जो सफलता प्राप्त की 
है उससे भारतीय धर्मे का समन्वय करने में बहुत रहागता मिली है ॥ 
आरत के फला केद्धों में इद तीगों धर्मों के मिश्रण यह्॑वि कहीं एक 
कलाकृति के रूप में तो नहीं पाये गये हैं परन्तु एक ही केन्द्र में तीनो 
धर्मों से प्रभावित कला का रूप बहुत से कला केन्द्रों से मिलता है ॥ 
मधुरा, गास्धार व बनारस कला शैलियों में भिन्न-भिन्न पलाओ का मिथण 
रहा है ॥ निश्चय ही ये कलाए एक दूसरे द्वारा प्रभावित हैं परन्तु 


१३० प्राचीन भारत फे सांस्कृतिक केक 


कला के वेभव का रूप, भिन्न-भिन्न भागों में होते हुए भी एक साथ 
प्रसारित होनें का रूप एजोरा के क्षेत्र में ही दिखाई पढता है । इस क्षेत्र 
में प्राह्मण, बौठ, जैन कन्मा के चिन्ह ही प्राप्त नही हुए हैं बल्कि द्रविडो 
क्र कला के छाया अवशेष भी मिले हैं । सम्मव है कि दक्षिण भारत के 
कलाकारों की फांकी द्रविड़ कला के प्रसारक रहे थे। अजन्ता और 
एलोरा ग्रुफाम्रो में समानता होते हुए भो कई विपयों में विभिन्नता है 
परन्तु एलोश में चट्टानों को काट कर मन्दिरों की निर्माण शैली प्रधिक 
कला पूर्ण है । झतः एलोरा की गुफाशों व मन्दिरों में विकसित कला का 
प्रध्ययन अत्मन्त मासिक होना त्वामाविक है । 


स्वितिं, समय, काल 


झजम्ता से ६० भीस उत्तर वी ओर शौरंगाबाद को पहाड़ियों में 
छिपा हुमा एलोरा का कलॉक्षेत्र (अक्षांश् २०"२ प्र०, देशास्तर छडः 
द० पू०) स्थिति है। इस क्षेत्र के पास भूतपूर्व हेदराबाद राज्य (अच 
घम्बई राज्य) का भ्रस्िद्ध गगर झौरगाढाद बसा हुआ है। यह नगर 
एसोरा से दक्षिण पूर्व में १४ मील वी दूरी पर स्थित है। प्राकृत भाषा 
में इसका माम एलडर मिलता है | “धर्मोपदेशमाला” के विवरण (रचना 
काल सं० ६१५) से ज्ञात होता है कि एसउर मगर थी स्वाति दूर-दूर 
फैली हुई थी । इन नगर को ग्रुफाओं को यदी वी पहाड़ियों को काट-काट 
कर बनाया गया वा । ये ग़ुफाए एक वाल में नही बनी थी बल्कि कई 
सदियों तक बनती रहीं । इसका प्रमुख प्रमाण विभिन्न समय की कला 
दंतियों द्वारा मिलता है जो यहां प्राप्त हुई हैँ। इतिहासकारों व कला 
विश्वेपज्ञों के विचार में इसबग निर्माण ईसा वी पाचवो झतादों में प्रारकन 
हुआ या। पट्ट कसा गुस फासीन समय यी मानी जातो है और भजन्ता 
मी रामझालीच बलानी में से एक कसा क्षेश इस प्रदेश वा भी है । 
आलुरयों के ठुग में एन्नोंगा के कलाक्षेत्रों की बहुत उन्नति हुई होगो भौर 
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कताकारों के संरक्षक जीवन में परियर्तन हुआ होगा । इस बला पर वा 
चरम मीमा काज़ भाठदीं सदी माना जाता है | इरा काज्न में बौद्ध, हिन्दू, 
व जैन फलाकारो के द्वारा इस द्षेश को ग़ुफाओं, मन्दिरों, मूर्तियों से 
सजाया गया । १० थी धताही के प्रारम्भिक काल तक यह प्रदेश उजड़ 
गया होगा ऐसा प्रतीत स्तो नहीं होता है परन्तु इस प्रदेश में कई उपद्रयों 
पा समावेश हो जाने से कल्ला को उपासना रुक गई होगी । इस क्षेत्र में 
झजन्ता वी सित्नकला का समावेश नही है परन्तु गुफापों, मूर्तियों और 
स्तम्भो को बनावट घा विधय व उद्देंय अजन्ता के समान ही रहा है । 


गुफाएं 


शलोरा के छ्षेत्र में पहाड़ियों को काट बार ग्रुफाएं बताई गईं थी । ये 
पहाशियें पठारों के रूप में विस्तृत फंली हुई हैं । यह पठार उत्तर से 
दक्षिण में फंला हुआ है भ्रौर इतको लम्बाई रावा मील के लगभग है 
झोर पश्चिम की ओर उंची चोटियें खडी हुई हैं। दक्षिण दिशा में 
पश्चिमी चोटी के पास से सबसे प्राचीन गुफा प्रारम्भ होती है जो उत्तर 
वो घोर समय के झनुसार बनती गई हैँ। इस क्षेत्र में सबसे बाद की 
गरुफाएं जन श्रुफाएं मानी जाती है जो उत्तरी बिन्दु से पूंं की ओर गई 
हैं । शुफाओ में बौद्ध, हिन्दू व जैन धर्म की गरुफाझों का मिश्रण है प्रन्तु 
इनके नाम अधिकतर हिन्दू ही रहे हैं । ये नामकरणा सम्भवतः हिन्दू 
प्रभाव क्षेत्र में रिघत होने के कारण हो गए होगे । लामो में ब्राह्मणत्व 
होने से कलाओं के विभिन्न धर्म के विषयों पर कोई महत्वपूर्ण प्रभाव 
नहीं पड़ा । इस क्षेत्र में ३४ ग्रुफाएं हैं जो दक्षिण भाग से प्रारम्भ होकर 
उत्तर को ओर फिर पूर्व की ओर गई हैं । प्रथम बारह ग्रुफाएं बौद्धों की 
हैं इन ग्रुफाओं का काल दो सो वर्षों तक (४५० से ६५० ई० तक) 
रहा । इसके बाद ब्राह्मण ग्रुफाशो का आरम्भ होता है । ग्रुफा सस्‍्या श्३ 
से गुफा संस्या २९ तक की गमुफाएं ब्राह्मणों की हें। इसका काल ६५० ई० 
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* से ८०० ई० तक का रहा । झन्तिम गरुफाओं का समुह जो गुफा संख्या 
३० से भुफा संख्या ३४ तक है, जैन घंर्म की कला से श्रभावित है! 
इसका काल सम्मवतः नवी झताद्ी से झुरू होता हैं और दसवीं शतादी 
के प्रथम चरण तक रहा। ये ग्रुफाएं धर्म प्रचारकों, भिश्ुभों व दा्शनिकों 
का तिवात स्थान रही होंगी जंसा कि भग्रुफ्ताओं के भाकारों से «ज्ञात होता 
है। यहां के भिक्षु या साधु मूर्तिपूजक थे । चैत्य व विहार दोनों ही यहाँ 
पाए गए है। घमम, शिक्षा, द्दांत और कला का सुन्दर सम्मियण इस क्षेत्र 
में जिस व्यापक रुप से मिला है वैसा भन्‍य विसी रथान पर नहीं पाया 
गया है। गुफ़ा्रों के वर्गकरण के अनुसार कला का अध्ययन भी तोन 
भागो में क्या गया है--बौद्ध कला की ग्रुफाएं, ब्राह्मण कतां की ग्रुफांएं 


और जैन कला की म्ुफाएं । 


बौद्ध कला की गृफाएं (४४८ ई० से ६५० ई०) 


प्राचीद मारत कौ कला में घर्म के तत्वों का समावेश हुँप्मा। इस 
दृष्टि में बुद्ध धर्म से प्रभावित कला के क्षेत्र इतने व्यापक हैँ कि समूचे 
झारत का गौरव इन्हीं क्षेत्रों पर निर्मर हो वया है। डुद्ध ध्मावलस्वियों 
ने हो पहली दार घट्टानों को काद कर मढ़ थे मन्दिदोंका निर्माण किया 
शा। उनकी प्रारम्मिक बला साधारण वे सादगी से भरी पढ़ी थी । 
उनके चैत्प चौकोर होते पें जिनके चारो भोर भिक्षुप्रों के रहने के लिए 
छोटे-दोटे कमरे रहते थे । घोड्ोर दाल्ान के उत्तर की ओर एक दहनोवा 
होता था जो हि पूजने का स्थान होठा पा । यह दहगोबा स्‍्तूप बी तरह 
होता था। दुद्ध के प्रवशेपों के बुछठ चिन्ह इसमें रख दिये जाते ये । 
दक्षिण कौ योर भर्दों गोताबार के रूप में भुफाओं का प्रवेशद्ार होता 
था। दहगोदा के ऊपर सक़ड़ी का बना छत्र होता था ॥ उन दिनों 
में गुद्ध मूति बी उपासना नहीं होती थी । बगलान्तर में जब सूर्ति पूजा 
ध्रारम्म द्वो एई तो प्रफामों में यूति कला का श्रींगणेश हुमा । एनोरा री 
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गुफाओं में बौद्ध प्रभावित णुफाएं इसी सुग--पू्ति पुजा के सुग--की मानी 
जाती हैं । ) 


घोद्ध शुफा्ों की संस्या १४ है | पहाड़ियों को बसट-काट कर बनाई 
गईं इन गुफाों में बौद्ध मिकद्षु भगवान बुद्ध की स्तुति व भपने 
मिवास के लिए काम में लाते ये | भतः यहां पर चत्य व विहार दोनों 
ही प्रकार की ग्रुफाए मिलती हैं। इन शुफाओं के दो वर्ग किये जा सकते 
हैं । प्रधम ठेडवाड़ा जो संस्या १ से ५ तक की गुफाएं हैँ भौर “दूसरी 
संस्या ६ से १२” तक को है । दूसरे वर्ग फी ग्रझाएं बाद की हैं । प्रत्येक 
गुफा में एक प्रार्थना गृह है व उनके साथ भिक्षुओ के रहने के लिए विहार 
भी हैं । प्रधम यर्म में महनवदा के स्थान पर पूजा होती थो और दूसरे 
वर्ग में पूजा चेस्‍्प गूहों में होने सगो थी । इन गुफाओं में घिकसित कला 
के अध्ययन में यह स्पप्ठ लगता है कि एक विशेष प्रकार के स्तम्म व्‌ 
उसका ऊपरी हिस्सा चट्टानों से ही काट-काट कर बनाया गया है । 
ढेडवाड़ा ग़ुफाओ के नामकरण में एक विशेष बात का ज्ञान होता है । 
डाक्टर जें० विल्सन का विश्वग्स है कि बौद्ध भिश्ुम्रों, जिन्हें थेरा कह 
कर पुकारते थे, के रहने फे स्थान घेरवाडा यथे। ब्राह्मण बौद्ध भिक्षुग्रों 
को ढेडवाडा कह कर पुकारते थे क्योंकि अधिकतर बौद्ध निम्न जातियों 
या पहाड़ो जातियों झौर आ्रादिवासियों में से होते थे । अतः उन्हे निम्म 


नाति के सयमते ये । सुपमव है इसी अ्रकार को धारणा से एसोर में 
इस प्रकार नामकरण किया गया हो । ध 


गुफा संख्या १२ 


यह ग्रुफा भ्रधिक महृत्वपूर्ण भही है । इसकी महत्ता यही है कि 
एलोरा के दक्षिण की ओर से बसने वाली गशुफाओों में सबसे प्राचीन है। 
एुसमें एक विशर है जो आठ स्तम्भों से सुतज्चित है। मह शुफा ४१ फीट 
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६ इंच चौही और ४२ फ्रीट ३ इंच गहरी है। इसका भारुख ध्वंस्तात्मक 
रूप में एक स्वग्भ को स्मृति छोड़ कर विखरा पड़ा है । 


गुफा संल्या २ 


यह गुफा धहुत बड़ी है। यह एक चंत्य रहा होगा क्योकि ध्रृजा का 
सदन बहुत बड़ा देप्टिगोचर होता है | इस ग्रुफा में जाने के लिए सीठिया 
हैं जो कि अनेक खर्म्मों के ग्राधार वाले कमरे में पहुँचा देती हैं । इस 
प्रकार के कमरे के सामने का भाग वोने व्यक्तियों की भर्तियों के रूप में 
खुदय हुआ है । इस पर एक दालान रहा होगा, जिनके स्तम्भों के अवशेष 
शब भी मिलते है। दालान के उत्तर के भाग की शोर एक सूनि है 
जिसका मुकुट खडित है और गज़े में हीरों की मात्ता हैं। इसके दाहिने 
हाथ में फूलों का शुच्छा है। उसके दोतो ओर छत्रघांदी सड़े है । उद्तो 
यूति के दाएं, बाएं छोटी-छोटी बुद्ध मूर्तियां हैं जिनके पास छत्रधारों खड़े 
हैं और दक्षिण भाग को झोर एक स्त्री की मूर्ति है जिंस पर सन्धर्व हाथ 
में माला लिए खडा हैं। द्वार के भास दो द्वारपाल स्थित हैं । इनका 
मुतुट अति सुन्दर है । द्वार और ढार रक्षको के दीच एक स्त्री की 
मूत्ति है। 
यह झुफा ४८ फीट दर्ग की है । इसकी छत्त बारह अलंदूत सम्भों पर 
स्थित है। ये सम्भे १७ फीट ऊँचे हूँ श्रोर चौकोर साघारों पर सड़े हैं। 
*श्राठ स्तम्मो पर बावनों के चित्र है। पास के झलियारे में कई विभाग 
हैं ॥ प्रत्येक विभाग में बुद्ध प्रतिमाए हैं । यह यतियारा कलावा रो की जीती 
जागती स्‍्मृत्ति मालूम होती है । इंस गलियारे के चित्रों में कई चिन अधूरे 
हैं बग्रतः ऐसा प्रतीत होता है कि बुद्ध प्रतिमा के निर्माण के बाद में 
गलियारे बने थे । 
चौच में दुद्ध की बड़ो प्रतिमा है | बुद्ध एक सिंहासन पर आसीन है! 
यह पघ्रिहासन शेरों के द्वारा उठाया हुआ॥मा हैँ । बुद्ध की प्रतिमा उपदेश देने 


एसोरा १३५ 


की क्रिया में हैं। शिर धुपराले बालौं से भाच्दादित है। दोनों और 
गन्पव हैं। सिहारसन के कोमों पर छत्रधारी पड़े हैं । पीछे दीवार पर 
बोधिमत्य के चित्र प्रंकित हैं। एस मन्दिर फे द्वार पर दो द्वारपात हैं 
जिनकी ऊंचाई १३ या ६४ फीट है । मन्दिर के दोनों भ्रोर भश्रठकोणी, 
कमरे स्थित हैं। घाहरवाली कतार में बुद्ध की भिन्न-भिन्न सूर्तियां हैँ । 

उत्तरी द्वार के विम्रुख में एक मारी की मृत्ति है जो कि सम्मव है युद्ध की 

मां, माया, यशोघरां या एश्चपाशी की हो । दूगरे स्थानों पर पग्मपानों की 

बाई प्रतिमाएं है, जो एक या दो सेविकाओं के साथ सड़ी है। इस घंत्य 

वा द्वार घोड़े के खुर की तरह भअर्द्धचन्द्राकार है । 


गुफा संझ्या ३ थे 


गह ग्रुफा विहार के रूप में है। यहू ४० फीट वर्ग है और १६१ फीट 
ऊँची है । इसकी छत १२ चौकोर खम्भों पर स्थित है परन्तु ये चौकोर 
स्तम्भ ऊपर की ओर ग्रोलाकार हो गए हैं। फैले हुए बान और गोल 
गदेन का रूप प्रतीत होता है | भिन्नुगों की ग़ुफाएं भी १२ हैं। ५, ५ 
दो कतारों में और दो मन्दिर के पीछे की ओर । दातान के उत्तरी भाग 
में बुद्ध की प्रतिमा कमल पर स्थित है । कमल नागो के फण पर रखा 
हुआ है | यह पद्मासन की झुद्रा प्रकट होती है । 


गुफा संस्या ४ 


यह भुफा ध्वसांवस्था में है। इसका आघा हिंस्शा तो लुप्त हो चुका 
है। यह गुफा ३५ फोट चौड़ी 4 ३६ फीट गहरी है । इस गुफा के उत्तरी 
भाग पर पद्मपानी के रूप में शुद्ध विराजमान है। एलोरा की थौद्ध 
गुफाओं में बुद्ध की प्रतिमा का एक ही रूप है परन्तु इस प्रतिमा में उसके 
बाल कन्धों तक लठके हैं, हरिएा की खाज्न कम्पो पर रह्सी है, दाएं 

श 
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हाथ में माला व बाएं हाथ में कमल है। दो स्वत्रियें उनकी सेवा में 
उपस्दित हैं जो हाथ में फूल लिये हें। उस पर एक बोषधित्सव की 
मूर्ति सी हैं भोर उस्त पर बुद्ध पद्यामन लगाए हुए हैं । 


गुफा संख्या ४ 


चोभी भ्रुफा से नीचे की झोर चलते हैं वो एक बहुत बड़ा विहार 
दिखाई देता है जो ११७ फीट लम्बा और ५८॥ फौट चौहा है इसकी छत 
२४ खम्भो पर स्थित है। शझ्वम्मे चोकोर हें और ऊपरी भाग दबे हुए 
त्किए वी तरह योत हैं । थे सम्मे दो क्तारों में स्थित हैं । इस शुफा में 
२० छोटे कमरे हैं। इन खम्भों के पास पत्थर की बेन्चे है । सम्मव है 
यह पाठज्ञाना के काम में लायी जाती रही हो । बतारों के पश्रन्त में एक 
छोटा भा चेत्य है जिसमें प्मासीन बुद्ध प्रतिमा भंग रक्षकों के सहित है । 
कान्हेरी ग्रुफाओं में दरवार ग्रह के समान यहां पर भी एक बड़ा ग॒हें 
बनाया हुग्ना हैं । यह सदन्त पूजा झर ध्रार्थना के लिए काम में लिया गया 
होगा । हाल में बेचों के रूप में पत्थर के बने चबूतरों पर दोनों झोर एक 
दूसरे के सम्मुख भिक्षु बेठते थे। दायी ओर ऊंचे आसन पर मुल्य भिश्न॒ 
बैठता था फिर बुद्ध की प्रतिमा के सम्मुख पूजा व प्रार्थना होती थी ॥ 


गूफा संस्या ६ 


बौद्धों की ग्रुफाओ्रों के द्वितोय माग (६ से १२) को शुफाओं में यह 
विशेपवा कलकती है कि उतके गृह बड़े है व चैत्य गृह भी हैं। इस गुपा 
में तीन बड़े ग्रह थे ! केन्द्रीय गृह साढ़े छब्द्रीख फीट चौड़ा भौर ४३ फीट 
लम्दा है । इसके उत्तर की शोर २७ फोट चौड़ा व २६ फीट लम्बा 
दूसरा ग्रह व दक्षिण को भोर २८॥। फोट लम्बा व २६ फीट चौड़ा 
तोसरा सदन है। प्रत्येक खदन स्तम्भों व दीवार से भलग किया प्रतीत 
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होता है। भ्रव तो इनके खन्‍्डहरों के अवशेष ही रह गए हैं। अन्य गुफ़ाओं 
घी तरह एक छोटा सा मन्दिर है जिसके उत्तरी भाग में पद्मपाती की 
खड़ी मूति है और दक्षिण भाग में एक दूसरी स्त्री का चित्र है जिसके 
दाएं हाथ पर मोर है ग्रौर नीचे एक पंडित पुस्तक का पाठ कर रहा है। 
सम्भव है यह सरस्वती का चित्र हो । द्वार पर बड़े-बड़े द्वारपालों को 
मूतिएं हैं । मन्दिर के कोष्ट में बुद्ध विद्ाजमान है । 


गुफा संस्या,७ 


इस शुफा में पहुँचने का मार्ग शुफा ६ से हे । सीढियो से उतरते ही 
एक बड़ा विहार हृष्टिगोचर होता है जो कि ५१॥ फीट चोड़ा व ४३॥॥ 
फीट गहरा है जिसकी छत चार चौकोर खम्भों पर स्थित हैं | इसमें पांच 
कमरे पीछे की ओर हैं भौर तीन प्रत्येक भुजा में । 


गुफा संख्या ८ 


गुफा संख्या ७ से एक अपूर्ण कमरे के भीतर से चलते हुए हम इस 
गुफा में प्रवेश करते हैं। इस गुफा में एक आन्तरिक सदन है जो २८ 
फीट ज्म्बा व २५ फीट चौडा है । इसके व मन्दिर कोष्ट के बीच में एक 
विराजमान बौद्ध मूर्ति है और चारों शोर प्रदक्षिणा है। दक्षिण प्रवेश, 
द्वार फी दीवार पर सरस्वती विराजमान है। मन्दिर की सजावट द्वारपालों, 
विराजमान बुद्ध, पद्मपानी से, भक्तों की प्रतिमाग्रों से की गई है । 


गुफा संख्या € 


इस गुफा मग स्वरूप स्पष्ट व चट्टानों पर छुदाई का कार्य साफ 
दिखाई पढ़ता है । दक्षिण भाग को भोरसे प्रवेश करने पर एक बरामदा 


रैंप प्राचीन भारत के सांस्कृतिक कैसे 


व एक श्रान्तरिक भ्राच्छादित यरसाली व नीचे की भोर ऊुके हुए कानों 


' के समान स्तम्भों के ऊपरी भाग दिलाई देते हैं। पीछे की दीवार पर दो 


* 


चोकोर खम्भे हैं। इससे दीवार के तीन भाग हो जाते है । केन्द्र में बुद्ध 
विराजमान हैं भर चार गन्धर्व उतके उपर हैं। दायी ओर पद्मपानी है 
परौर दायी औ्रोर भी बुद्ध दो स्थियो के ताथ विराजमान हैं। शह्य सदन 
२८ फीट लम्बा व १७ फीट चौडा है। सदन के ऊपरी भाग पर एक 
मन्दिर कोष्ठ है जहा बुद्ध बैठे हुए हैं जिनके सेवक गहनौ से सुसज्जित हैं 
जिनके हाथ में बज्म है । पूर्व की ओर पद्मपानी है । बाहर आने पर इस 
ग्रुफा ने! नीचे पश्चिम की चट्टने पर एक पुरुष व नारी की प्रतिमा है । 
नायी के घुटनों पर एक बच्चे के बैठने की आइति है । यह प्रतिमा प्रंद्ध 
घ्वसित है । सम्भव है इन ग्रुफाग्ो के निर्माता की यह प्रतिमा हो । 


भुफ्ां संज्यां १० 


यह गुफा 'विश्वकर्मा बुद्ध की है। यह एक बहुत बडी चैत्य, गुफा 

है । इस धोज के निर्माता विश्वकर्मा (वढई) जाति के रहे होगे जिन्होंने 
अपने देवतानों की उपासना के लिए इस चंत्य मरा निर्माण किया 
होगा । यह ग्रुफा अजस्ता की चंत्य ग्रुफाओं के समान ही है परन्तु क्षेश्रफल 
में उनसे बडी है! भीतर के मन्दिर का क्षेशफत केन्द्रीय, मंध्य भाग व 
रास्ते सहित ८५ फीट १० इच लम्बा, ४३ फीट चौडा व ३४ फीट ऊँचा 
है । मध्य भाग रास्ते रे २८ अप्टकोरा के स्तम्भों से श्रलग किया हुगा 
है। ये १४ फीट ऊँचे हैँ जितका शीर्पाश् सादा बनाया गया है । स्तम्भों 
पर एक दालान है। मध्य भाग के ग्रन्तिम छोर पर एक बहुत बडा दहयोवा 
है जिसवा व्यास साडे पन्दह फीट हुँ और ऊंचाई २७ फीट हैं। इस पर 

एक अर्दझ गोलाकार गुम्बज वे चौकोर क्षीर्प बना हैं॥ इसकी ऊँचाई 
१७ फीट है । इस पर झाधश्यरित ११ फीट बैठी हुई एक बुद्ध अतिमा है 

जिसके दोगों चोर सेवफ घर्ग है। बुद्ध की प्रतिमा पर एक चूत खड़ हूँ 
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जिसमें वोधिवृक्ष अंकित किया हुआ हैं जिसके दोनों ओर गन्धवों की 
मूतिएं हैँ | इस प्रतिमा व चैत्य, से ऐसा प्रतीत होता है कि यह समय 
बौद्ध च॑त्पों के निर्माण कला के विकाप्त में एक प्रशतिश्ील गरुग था । ससय 
श्रौर लोगों के रीति रियाजों के अनुसार इसमें परिवर्तन होते रहे हैं । 


इन परिवतंनों का प्रभाव ग्रुफा के वाह्म अंग में बहुत विशिष्ट 
हृष्टिपोचर होता है ) इस बाह्य भाग के ग्रन्तगंत एक चौड़ा छुदा आंगन 
है जिसके चारों ओर स्तम्भों से आच्छादित दालान है। दोनों ओर जिसके 
दालान युक्त कमरे हैं । मन्दिर का याह्य अग्रभाग बहुत कऋलापूर्ण है ॥ 
घोड़े के खुर के समान वृत्त खण्ड व सूर्य किरणण खिड़की की वनावट अत्ति 
सुन्दर हुई है । अग्रभाग के दो अंग बनाएं गए हैं। द्वार का एक भाग ऊपर 
बना प्रतोत होता है जो लम्बी आड़ी शिलामों पर आधारित है । बुद्ध के 
अन्य चैत्पों को तरह इसमें कट्टरवादिता नही है । 


प्रतिमा के ऊपर अर्दध मोलाकार महराब है जिसके नौचे पत्तों के 
गुच्छों की श्रेणियां हैं। इस झग्रभाग में दो विशेषताएं और प्रतीत होती 
हैं । द्वार के दोनो ओर दो प्रकोष्ठों सहित छत्र हैं जो भिन्न-भिन्न भ्राकारों 
के बने हैं ॥ दायी ओर तरबूज के समान 'पवित्र शिला' का रूप हैं। इसमें 
इन्डो आयंन शैली के अझ्रवशेप दृष्टियोचर होते हैं ॥ बायी ओर का प्रकोष्ठ 
कुछ द्रविड़ कला के अवश्वेपो का द्योतक है। इस अग्रभाग के झ्ाकार में 
नवीनता व मौलिकता लाने का प्रयास किया गया था परन्तु ऐसा प्रतीत 
होता है कि प्रेरणा झृन्य कलाकारों को झंधिक सफलता नहीं मिल सकी। 


गुफा संख्या ११ 


इस ग्रुफा का नामकररा 'दोयाल' इसकी दो मंजिल का आकार होने के 
कारण किया गया ॥ वास्तव में यह गुफा तोन मंजिल की है जिसकी तीसरी 
मजित की खुदाई सते १८७६ ई० में ने हो सकने के कारण इसका नाम 


१४० प्राचीन मारत के सांस्कृतिक केस्द 


इस प्रकार पड़ा । १६७७ ई० में अपूर्ण सुद्ाई से नीचे वी गुफा में १०२ 
फीट सम्बाः्य €£ फोट चौड़ा एक बरामद मिला जिसमें दो कमरे हैं और 
एक मन्दिर कोध है । दस कौट्ठ सें बुद्ध पं्रपादीं व वदझपानी साथ 
है । अन्य मंजिलों में भो इसी प्रकार की बनावट है । अन्तर इतना हों है 
कि बुद्ध की प्रतिमा के निर्माण में व उनके बैठने कौ स्थिति में अन्य तत्व 
दिए गए हैं । इस गफा के बड़े सदन खोखते पाए गये हैं। द्ात्ानों को 
मरमार है पर भिक्षुप्रों के रहते के लिए कमरे दृष्टिगोचर नहीं होते हैं । 
दूसरे मंजिल वी दालान के सामने भाठ स्तम्म हैं और पीछे की दीवार 
में पांच दरवाजे हैं। इस दालान में एक लम्बी स्त्री वी भतिमा (फूल 
लिये हुए) है । तलवार लिए एक मोदा मनुष्य जो कुबेर प्रतोत होता है 
उसके हाथ में घन की थैली व बीज पूरक भी हैं और दोधि वृक्ष के नीचे 
आसौन बुद्ध कौ सात प्रतिमाएं हैं। अन्तिम मंजिल दूसरी सबिल के 
उत्तरी माग की सीढ़ियों को पार करने के बाद भाती हैँ। इसमें तीन 

मन्दिर के कोष्ठ बने हुए हैं। दक्षिणी कोछठ झपूर्ण रहा, उत्तरी नीछ्ठ 

में एक नाग व्यक्ति पालयी लगाए हुए है और केन्द्रिय भाग में बुद्ध आतीन 

हैं दीवारों पर बुद्ध की कई अतिमाए हैं । 


गुफा संख्या १२ 


* यह जुफा, जो तोम मन्जिल की बनो है, झत्यन्त झाव्धक है। बौद्ध 
गुफाओं में यह सदसे बडी है। कम से कम चालोस भिक्ञुझों के रहने 
के लिए इसमें कमरे बने हुए हैं और प्रार्घता के समय तो इसमें कई 
व्यक्ति झा सकते होगे । इस गुफा के प्रवेश द्वार चट्टानों को काट कर 
बनाया हुवा है। प्रवेश करते ही एक सदन झाता है जो कि १०० फीट 
चौड़ा व्‌ ६० फीट गहरा है। प्रवेशद्धार के दूसरो झोर तीन मंजिल की 
म॒फाएं है जिनके बाह्य भाग में कोई नवकाशी व खुदाई का काम नहीं 

किया गया है परन्तु ग्रोन्तरिक भाग झलंइत हैं। अत्येक मजिल में नक्‍कॉशों 
व संगतराशी के फाम के भिन्न-भिन्न रूप हें । ० 
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नीचे वी मंजिल में दालानों द्वारा प्रदेश प्राप्त किया जाता है ॥ यह 
दालान ११२ फीट सम्बा व ४३ फीट गहरा है जो स्तम्भों की तीन 
मतारों के द्वारा तीन भागों में विभाजित किया हुआ है। प्रत्येक कतार में 
झाठ स्तम्भ हैँ । छः स्तम्भ पीछे की दीवार पर हैं। भ्रतः कुल स्तम्म तीस 
हूँ । दालान के दायीं ओर एक स्तम्भों से आधारित कमरा है जिम्नकी 
चौड़ाई ३५ फीट है भौर गहराई ४४ फोट हैं। तीन स्तम्मभों की तीन 
फतारें हैं । दूर एक कोने में श्रुद्ध मन्दिर का प्रकोष्ठ है । इस कमरे की 
दीवारों में १२ दरवाजे हैं जो भिक्षुओं के कमरों की ओर ले जाती हैं । 
इन्ही कमरों के दायीं ओर ऊपर की मंजिल की शोर जाने का रास्ता है ॥ 
दूसरी मंजिल में भी ११२ फीट लम्बा ग्रौर ७२ फीट गहरा शौर साढ़े 
ग्यारह फीट ऊचा सदन है जो झाठ ह्तम्भों की प्रांच पक्तियों पर झाधारित 
है । इस सदन के दायीं भ्रोर चुद्ध का प्रकोष्ठ हें ॥ इस मंजिल की दीवारों 
पर बुद्ध की प्रतिमाएं हैं। इस कमरे के दोनों भोर तीसरी मंजिल पर 
जाने के लिए सौठिएं हैं । इस मंजिल के अग्र भाग में आठ स्तम्भों पर 
झाधघारित दालान है। घट्टानों के भीतर तक एक मध्य भाग है जिसके दोनों झोर 
समकोण पर कटी हुई घुजाएं व ट्रान्सेप्ट (मन्दिर के बेडे दल का भाग) 
है । यह मध्य भाग एक चोकोर सदन है जो ७८ फीट गहरा व ३६ फोट 
घौड़ा है जो पांच स्तम्मो की दो कतारों पर झाधारितत है। प्रत्येक भुजा' 
तीन स्तम्मो की दो कतारो में विभाजित की गई है । इसके भन्तगत १८ 
भिक्षुओं के रहने के लिए कमरे हैं और केन्द्र में एक प्रकोष्ठ है जिसमें 
घुद्ध की प्रतिमा है। यह प्रको४॑ २० फीट वर्ग का है। इसकी दीवारों पर 
खड़ी हुई प्रतिमाओ के चित्रण हैं । 


समोक्षां 


एलोटा वी बोद्ध झ॒फाएं चट्टानों में विकसित स्यापत्य कता के उच्चतम 
रूप हैं । धर्म से प्रमावित, जन जीवन के सम्पर्क में भाने बातो सात्विक 


१४२ ध्राचीन भारत के सांस्कृतिक केर्द्र 
धाराओं का सुन्दर रूप फ्यरों में जो प्रकट किया गया है वह कैबेल 
झास्चग जनक ही नहीं बल्कि मनुष्य वी नियात्मक अतिभा का ज्वलस्त 
उदाहरण है । इन ग्रुफाओं में बुद्ध के भिन्न-भिन्न रूप, उनके परिचा* 
रिफाग्रो की मूर्तियाँ, पद्यपानी व वज्ञपानि के स्वरूप आदि के साथ-साथ 
बुद्ध संबंधित तत्वों की विशालता सराहतीय है। मिंक्षुओं के पूजा यह 
व निवारा स्थान चंत्य व विहार दोनो ही यहां पाएं जाते हैं । अजन्ता वी 
कला श्रेणी में रखी जाते वाली ये ग्रुफाएं कमौनकभी नए विचारो व नई 
प्रकार वी शैलियों का प्रवोध भी कराती हैं। चढ़ाने स्थापत्व कला में पूर्ण 
शिल्पिज्ञता एलोरा में ही पाई जातो है | सीधी रेखाएं, सही कोणा यथार्थ 
व स्पप्ट आ्राधार से ऐसा प्रतीत होता है कि उदी सदी में एलोरा कौ 
मुफाएं कला राम्वन्धी एप में अपनी चरम सौमा पर थी । 


हिन्दू गुफाएं (६५० ई० से ८०० ई०) 

सातवी शतादी के मध्य में बौद्ध ग्रफाओं का निर्माण समाप्त होने 
लग गया था । इस समय तक भारत के बौद्ध घर्म का विशिष्ट स्थान भी 
जुस हो चुका था । हिन्दू धर्म' (बाह्मयखों द्वारा प्रभावित) पुनः जागृत होने 
लगा था । इस ऐतिहासिक परिवर्तन का प्रभाव वसा के क्षेत्र में भी 
पडा । यद्यपि दौद्ध कला का प्रभाव प्रारम्भिक हिन्दू कला पर गअ्रवश्य 
प्रतीत होता है परन्तु धीरे-धीरे शुद्ध ब्राह्मण कला विकमित होने लगी 
थी । इस कला की श्रुफाओं की सख्या १७ है जो ग्रुफा सख्या १३ से 
२६ तक फैली हुईं है | वौद्ध भिक्षुओं की तरह ब्राह्मण साघुम्तो के पूजा 
व निवास स्थात मिलते हैं। अपने घमम की विशेषताओं के अनुसार 
बाह्मसों ने स्तम्ममय क्मरो में परिवर्तेन झवदय कर दिए परन्तु ढाचा 
बौद्धिक स्तम्ममय कमरे की तरह ही रहा। ये ग्रुफाए एलोरा पद्ठाडी के 
पश्चिम माग की प्रोर करीब आधा मील की दूरी तक फैली हुई हैं! 
गुफा संख्या १३ भग्न अवस्या में है। सम्मवतः यह यात्रियों के 


एलोरा १४३ 


ठहरने के लिए घमंशाला हो | ग्रुफा संख्या १४ "रावण कु काई” लंका 
के शासक रावण के निवासंस्थान की दोतक है। गुफा संख्या १४ में 
दशावतार विष्णु के दस रूपों को प्रद्घित किया गया है। ग्रुफा संख्या १६ 
प्रसिद्ध केलाश मन्दिर है जो थुद्ध ब्राह्मण कला का द्योतक है। गुफा 
संख्या १७ से गुफा संख्या २० 'दुमारलेमा' के नाम से प्रसिद्ध है। गुफा 
संख्या २१ 'रामेदवर' नामक देव मन्दिर है। भ्रुफा संख्या २२ 'नीलकन्ठ! 
व गुफा संख्या २४ 'तेतती का धाण' के नाम से प्रसिद्ध है। गुफा संख्या 
२३ अघूरी ही है। सम्मव है कि यह चट्टान खुदाई के उपयुक्त नहो। 
गुफा सहया २५ का नामकरण दुम्भरवाडा' किया गया है। सम्भव है 
यह एक सूर्य मन्दिर रहा हो । गुफा संख्या २६ 'जनपासा' व शुफा संख्या 
२७ 'रवालिन की गुफा के ताम से प्रस्तिद्ध है। गुफा संख्या, २८ लक्ष्मी का 
पूजा गृह प्रतीत होता है भोर भ्रन्तिम हिन्दू ग्रुफा गीता नहानी' यानी 
सीता के नहाने का स्थान है। यह उस शआख्यायिका को बतलाती है जो 
रामायण” में वर्णित है कि सीता देवी का स्तानगृह यही था । इन सब 
गुफाओं में पांच भुफाए हो कला की दृष्टि से अत्यन्त आवर्पक हैं । वे है 
गुफा संस्या १४ “रावण का काई', ग्रुफा संख्या १५ “दशावतार, ग्रुफा 
संस्या १६ 'केलाश', ग्रुफा सस्या २१५ “हामेखर', गौर ग्रुफा संख्या २६ 
सीता नहानी'॥ इन ग्रुपाओं को चारघर्गों में विभाजित किया जा 
सकता हैं । 


(अ) सबसे प्राचीन बोद्ध गुफाओो द्वारा प्रभावित गुफाएँ जैसे 
मुफा संख्या १४ 'दशावतार । 


(भरा) बौद्ध शुफाशों व इस वर्ग में थोड़ा भ्रन्तर है। कमरा व 
भिक्षुओ के प्रकोष्ठों फेबीच जाने के मार्ग बनाए गए हैं जैसे 

« थुफा संख्या १४ 'रावश को काई' व गुफा संख्या २१ 
'रामेख्र 


हूं ड प्रांचीन भारत के सांरज तिक बेर 
(६) मन्दिर प्रशोष्ठ ठ्थयक्‌ रूप में कमरे के बीच में स्थित है जैसे 
गुफा सख्या २६ में 'सीता नहानी 


(६) चट्टान से ही मन्दिर निर्माण कैजाज्ष गफा संस्पा १६ 


गुफा संरया १४ 

यह गुफा प्रारम्भिक ब्राह्मण कला (७वी सदी के प्रारम्भ की) का 
प्रतिरृप मानी »जाती है । इसका नकझशा बहुत सादा व स्पष्ट है। यह 
गुफा ४२ फ्रीट चौड़ी भौर ५७ फीट गहरी है। इसकी वमावद चौकोर 
चतुभु जे की तरह है । इस चोकोर स्थन के दो तिहाई भाग में एक स्तम्म॑ 
कारिक कमरा हे और वाकी के भाग में मन्दिर प्रकोष्ठ | इस कमरे का 
नाप ५४ फीट चौड़ा व ५५॥ फीट लम्बा है। बीच का प्रकोष्ठ १४॥ 
फीट ऊँचा व किनारो की कतारें १३ फीट ८ इंच ऊँची हैं । इस भ्रकोष्ठ 
के चारों ओर एक प्रदक्षिणा है ।॥ बौद्धिक गूफाओं में और इस गुफा के 
निर्माण में यहें वड्टा भारी अस्तर है। भवन के चारों प्रोर स्तम्मों को 
कंताद हैं जो दो भागों में विभाजित हैं । चम्मय है यह दालान रहा ही । 
स्तम्भों के आधार चौकोर हैं भौर शीर्ष भांग फुल व पत्तियों के रूप में 
प्रंकित किया गया है। इतके चौकोर सम्मभो पर नीचे से उपरी भाग तक 
खुदाई का कार्य किया हुआ है। मन्दिर प्रकोष्ठ के सम्मुख दो पुरुष 
द्वायपालों की प्रतिमाएं हैं और छोटी-छोटी भन्य कई प्रतिमाएं हैं 
विशेषकर स्त्रियों, बावनों, गन्धर्वोकी । प्रकोष्ठ के भीतर दिवार के सहारे 
झ्राघारित दुर्गा की खडित मूर्ति है ! सम्भव है यह मन्दिर दुर्गा वा रहा 
हो ॥ यहा पर चार गोल व वड्टे सुराख भी दिखाई देते हैं। सम्मव है ये 
अग्नि वुन्ड हो । स्तम्भ भवन को दीवारों पर चित्रो कौ प्रतिमाओ की 
भरमार है । इसके देक्षिणी भाग में झंव प्रतिमाए हैं और उत्तरी भाग में 
वैष्णव की । शिव प्रतिभाओं भें--- [१ ) दुर्गा मंसासुर को मार रहौ है । 
(२) शिव पाती चोसर जेल रहे हैं, शिव के पीछे गणपति है और पार्वती 


एलोरा . शृडटभ 


के पीछे दो परिचारिकाएं हैं ओर ननन्‍्दी बैठा हुआ है। (३) शिव का 
तानन्‍डव नृत्य, शिव के चारों झोर इन्द्र, विष्णु, ब्रह्मा, अग्नि, पाती आदि 
खड़े हैं। (४) लंका का राजा रावण शिव को कैलाश सहित धारण 
क्र रहा है, पार्वती शिव को जगाती है, दस शीक्ष व गधे का सिर रावण 
के हैं। (५) शिव का भैरव रूप, गणपति सहित रत्नासुर को मार रहे 
हैं। (६) प्रदक्षिण में चतुभु जघारी देवता जिसके सीने पर बिच्छू 
अंकित है । गणपति लड्डू खाते हुए सप्त मातृकाओं के साथ हैं। 
उत्तर की शोर की बंष्णव प्रतिमाएं हैं । 


(१) भवानी शेर कौ छाती पर खडी दा हाथ में त्रिशुल लिये हुए । 

(२) कमल पर लक्ष्मी, चार परिचारिकाएं पानी के धड़ों को लिए 
हुए हैं, दायें हाथ में शंख है, हाथी उसे स्नान करा रहे हैं । 

(३) विष्णु का अवतार बराह अपना पाँव शेष नाग पर रखे, पृथ्वी 
घारण किए । 


(४) वैकुन्ठ में विष्णु, लक्ष्मी, परिचारिकाएं, गरूड़, व संगीतकार । 
(४) एक तोरण के नीचे विध्णु व लक्ष्मी सिहासनारझढ | सात 
बौ्नें जिनमें चार संगीत वाद्यो को लिए हुए नीचे वैठे हैं । 


शुफा संख्या १५ 


ब्राह्मण श्री में यह दो मजिल्ली गुफा दशावतार की है । यह ग्रफा 
चट्टानों के ठोस भाग को काट कर वनाई गई है। इसके सामने एक 
दीवार है, मध्य में पूजा-भ्रह और छोटे-छोटे प्रनगिनत प्रकोष्ठ व एक पानी 
पा कुन्ड है । इस भुफा का प्रवेश द्वार चट्टानों में से ही काटा हुआ है। 
प्रवेश होने के बाद एक वबेढंगा सहन दिखाई पड़ता है जिसके मध्य में 
पृथक्‌ रूप से एक सन्दिर कइ प्रकोष्ठ है । इस दालान के बायी शोर के द्वार 


१४६ प्राचोन भारत के सॉम्कृतिक केरंद 


में जाने के बाद एक वर्माकार भंबंन है जिसके चारो ओर कुछ कमरे हैं 
जो राम्भव है साथुरों के रहने के स्थान या पूजा की वस्लुओं के भन्डार 
के रूप में काम में लाए गए हो। वाहा भाग का यह पृथक मन्दिर 
' बग्रकोष्ड, भत्यन्त महत्वपूर्ण भंग है। सम्भव है नन्‍दी की भूत्ति के लिए यह 
स्थान बनाया गया हो । यह एक वर्गाकार मन्डप है जिसके चारों और 
एक दालान है व सामने की प्लौर पीछे सीटी हूँ ! पूजाग्रह में एक सह्कृत 
का अभिलेख प्रंकित है पर स्पष्ट न होते के कारण पदा नहीं जा सकता 
हूँ । मन्दिर दो मजिलों भें विमक्त है । नीचे की मंजिल का भवत ६७ 
फीट चौडा व ५० फीट गहरा हूँ जिसमें १४ वर्गाकार स्तम्भ है । इस . 
भवन में उत्तरी भाग में सीढिएं हैं जो ऊपरी मजिल की ओर जाती है ।# 
ऊपरी भाग में जाते ही ११ विभाग मिलते हैं जो २ फोट ऊंचे हैं। ऊपरी 
मंजिल का भवन १०४५ फोट गहरा व ६४५ फीट चौडा हूँ भौर इसकी 
फंली हुई छत को धारण किए हुए ४४ स्तस्म हैं । 8 स्तम्भों की छः 
क्तारें हैं जिसकी दो कतार भवन के अन्दविम प्रिरे पर हैं जहा एक 
वर्गाकार कोष्ठ हैं । यह लिंग का स्थान रहा हूँ । इसकी वनावठ, सादगी 
पूर्ण वातावरण, स्तम्भ आदि बला के उच्चतम ममूने हैं। इंसकी दीवारों 
पर भी श्षिव व विप्णु से संबंधित मूर्तियाँ उत्वीर्ण हैं । अग्रमाग के वाहर 
हो दौव दारपाल की विद्याल प्रतिमा है। स्तम्भो के मध्यान्तरो में चट्टान 
में से कादी विद्याल प्रतिमायें हैं जो गरुस्ता व धौरय को प्रदर्घित करती हैं। 
उत्तर की ओर से मूर्तियाँ इस प्रकार हैं-- 


(१) सुन्डमाल, डमरु, तिशूल युक्त शिव का रुद्र रुप ॥ 
(२) शिव तान्‍्डव जृत््, 

(३) भवानी, ८ 

(४) श्रिष्र पार्वेती चोसर खेलते हुए, 

(५) शिव्र पाती विवाहें, 

(६) कैलाश घारण किए रावण, 


लोरा १४७ 


गीछे की दीवार पर-- 

(१) यम द्वारा ग्रसित मार्केष्डेय की शिव द्वारा रक्षा, 

(२) शिव वपावेंती, नन्‍्दी, भ्रृंगी आदि मन्दिर के बायी ओर 

गरापति की विशाल प्रतिमा है और वायी ओर लक्ष्मी की । 

बेष्णाव प्रतिमाओ्रों में निम्नलिखित प्रतिमाएँ अंकित की गई हैं :--- 

(१) ग्रोवर्धन को उठाए हुए विष्णु, 

(२) छोप पर झासीन चिष्एं, 

(३) गरुड पर आसीन विष्णु, 

(४) एक सलुखा, 

(५) वाराह्वतार (पृथ्वी की रक्षा करते हुए, 

(६) चामनावतार। 

(७) नूपिह भ्रवतार ॥ 


गुफा नें० १६ 

एलोरा का कंलाश मन्दिर भ्रपने तईं का स्वयं एक वर्ग है। ध्रत्यन्त 
महत्वपुर्णं, घाभिक, सात्विक, कल्तात्मक और कारीगरी का यह प्रतीक 
विश्व के चमत्कारिक मानवी क्रियात्मक रूपो में से एक है । यय्यपि कैलाश 
के निर्माण के पहले पतदकल का 'पापनाथ” का मन्दिर इसी हौली में 
निमित हुआ था परन्तु कलाक्ष में यह शैली सिर्फ विकसित ही नही हुई 
बल्कि भ्रपनी स्वतन्त्र पताका फहरातो हुई चरम सोमा तक पहुँच गई। 
यों तो हर प्रारम्मिक दैली का भ्रभाव आने थाली कृतियों पर पड़ता है पर 
चालुवर्यों के मन्दिरों ने कैलाश निर्माताओं को प्रेरशा दी और मालसड 
के राष्ट्रकूट राजा कृप्ण प्रथम (सन्‌ ७५७--७८३ ) को संरक्षता 
में इसका निर्माण भारम्भ हुमा | यह मन्दिर शिव को अपित किया गया 


श्र 


रेप प्राचोन भारत के सांस्कृतिक केस 


है परन्तु विष्णु भौर घौरासी देवताप्रों को प्रतिमाएं इस मन्दिर की 
व्यापकता को बताती हैं । दक्षिण भारत के स्मार्त समुदाय के पतन व 
लिगायत समुदाय की प्रगति का चौतक यह.-मन्दिर है। धर्म और धूर्ति का 
सुन्दर समन्वय, स्थापत्य सूतिकल्ा का मिशन कैलाश के सिवाय कहीं 


प्रात हो सकेगा, यह सन्देहमय है । 


केलाद का ग्रुफा मन्दिर एक स्वतन्त्र चट्टान का बना हुआ हैं । यह 
' चट्टान एलोरा कीं प्रन्य पहाड़ियों से विभक्त है। यह चट्टान ऊपरी हिस्से 
से तीन झोर से समकोण के रूप में काटी गई | यह कटाई नीचे की ओर 
चलती गई जब तक यह क्षेत्र एक चौकोर क्षेत्र ३०० फीट लम्बा, व 
१७४ फीट चौड़ा नहीं हो गया । फिर इस सदन के सच्य में एक "ठोस 
पत्थर का द्वीप २०० फीट जम्बा व १०० फीट चौड़ाव १०० फीट ऊंचा 
काटा गया | इसके चारों ओर की कटाई पहले की गई | इस सहन के 
सामने एक परदा छोड़ दिया गया है जिसके बाह्य भाग में शिद्र, विष्य्पु 
व भन्य देवताओं की विशालकाय प्रतिमाएं अकित हैं | इस परदे के बीच 
में एक प्रदेश रास्ता है जिसके दोनों शोर कमरे हैं ! इसे पार करने पर 
कमल पर लक्ष्मी की प्रतिमा मिलती है । कमल की पंखडियो पर कुछ 
अक्षर लिखे हैँ तिथि भी हैं पर पढ़ी नही जात्ती है! सम्मक्‍त्त: १५ वीं 
शतादी का लेख हो । इसके दोनों ओर के चौकोर खम्मो पर लेख के कुछ 
अवशेप, जो कि ८ वीं शताद्दी का है, भू""*रस्या'”'सी बलाकृनां"*' 
डंवस्वना प्रास हुए हैं | मध्य के इस ठोस द्वीप का फिर निर्माण आरम्भ 
हुआ । ऊपरी भाग से कटाई, छटाई, आरम्भ हुई भौर पूर्ण निमित हप 
में यह मन्दिर कारीयरों की महान्‌ कला का थोतक हो गया । 


कैलाश की कँति को चार मागों में विभाजित किया जा सद्वा है ! 
मन्दिर का मुख्य भाग, प्रवेश द्वार, नन्‍्दी प्रकोष्ठ व सहत के चारों ओर का 
पाच्छादित मार्ग मन्दिर का मुख्य भाग एक समानान्वर चतुभुंज है जिसका 
सेत्रफत २०० वर्ग फीट थ १०० वर्ग फोट है । इस भाग का भहत्वपूर्ण 


एलोरा है श्ड& 


झ्राकर्षफ भाग इसका एक ऊंचा और ठोस चबूतरा है जो कि २५ फीट 
ऊंचा है । इसके ऊपर झौर नीचे का ढांचा "बहुत सुचारू रूप से ढाला 
गया है। चबूतरे के किनारों को पारियों में हाथियों ओर सिंहो की 
प्रतिमाएं प्रंकित की गई हैं ) इस चबूतरे पर मन्दिर८ स्थित है । मन्दिर 
में प्रवेश करने के लिए पीढ़ियो की कतार को पार करना पड़ता है फिर 
स्तम्भों से आच्छादित डच्योढी पश्चिम भाग की ओर में प्रवेश करना 
पडता है । यहां कलाकारों की अलूठी क्रिया फलकती है । मनन्‍्डप व 
विमान का समम्दय प्रत्यन्त सुन्दर दै पर कोरतीस (भीत के चौकोर 
खम्भ) भाले व पार्थिको का व्यवस्थित सम्मिश्षण और एक इकाई के रूप 
में भ्रंकित किया गया रूप अधिक कलात्मक है । फिर इसके ऊपर शानदार 
स्तम्भ तीन पंक्तियों के रूप में प्रकट होते हूँ । इसका स्पष्ट और शानदार 
गृह शिक्षर का अ्रग्रभाग सुन्दर ग्रुम्बज से आच्छादित है । इसकी ऊंचाई 
€४५ फीट है ॥ घिमानाधार के पास थाच सहयोगी मन्दिर प्रकोष्ठ इसी - 
चट्टान से काट-काट कर बनाए गए हैं जो कि ढांचे और बनावट के रूप 
में मुख्य मन्दिर के सल्तिप्त रूप हैं ॥ मुल्य मन्दिर के आन्तरिक भाग में 
एक स्तम्सम भवन है जहा से एक दालान झन्य कमरों में जाता है। यह 
भवन ७० फीट लम्बा ओर ६२ फीट चौड़ा है । १६ वर्माकार घाट चार 
समूह प्रत्येक कोने में स्थित हैँ । इस मन्दिर की दायी व बाई दीवार के 
वाह्य भाग में रामायण व महाभारत की कयाएँ शिल्प रूप में अंकित 


है । हाथियों पर आधारित यह मन्दिर अपने निर्माताओं की प्रतिमा को 
दर्शाता है । 


मन्दिर के भन्‍्य भाग, यद्यपि मन्दिर के ग्रंग ही हैं पर सहायक के 
रूप में हूँ । मन्दिर के सामने नन्‍्दी मन्डप है | यह मन्‍्डप एक चबूतरे पर 
स्थित है जो २५ फीट वर्ग है । इसकी पूर्ण ऊंचाई ५० फीट है। इसकी 
ऊचाई मुरुय मन्दिर कौ ऊचाई के बरावर बनाने का प्रयत्न किया गया 
हैं । मन्दिर भौर मन्डफ को एक पुल के द्वारा जोड़ा गया है। इस मन्डप 


१५० प्राचीन भारत के सांस्कृतिक के 
के दूसरी ओर एक ध्रवेश्य द्वार हे जिसे भी पुत्र के द्वारा जोड़ा सया है । 
यह प्रवेश द्वार दो मजिला है भौर मन्दिर के रक्षकों के लिए रहने के 
लिए पर्याप्त स्थान भी है। सहन के चारों झोर स्तम्भों से झाधारित कई 
कोठरियं हैँ जिनमें से होकर अन्दर के कमरो में भी जाया जा सकता है । 
इनके अलावा दो स्वतन्त्र रूप में स्थित ध्वज स्तम्भ है। इनकी ऊंँवाई 
५१ फीट है। प्रत्येक घ्वज में विशृूल प्रंकित हैं॥ इन स्तम्भों का 
दीपमाय सांकेतिक बनाया गया है ॥ सम्पूर्णा ववावट को फूल व पत्तियों 
वी दाली में भझंक्ति किया गया है । 

कैलाश मन्दिर को प्रकृति ने भ्रपनी ओर से भी अनुठा बताया है । 
सुन्दर पेडों से ग्राच्छादित इसकी पहाडिएं, भरने, स्फुटिकसम जल, छोटे 
तालाब का वातावरण सिर्फ कलाकारों यव साधुओं को ही पेरणा 
नही देता रहा वल्कि प्ान्ति के “उपासकों का भी स्थान बन 
ग़या हैं। इस में प्रवेश्ञ पाने पर एक नया संसार पत्थरों के बीच 
कला, घ॒र्म व शान्ति का दिखाई पड़ता है। दर्शक कलाकारो कौ 
कल्पना के साकार रूप को देख कर चकित रह जाता है। कंलाश के 
मन्दिर निर्माण को एक-एक प्रतिमा, एक-एक कृति का झआददा और पश्रर्थ 
रहा है। मनुप्य की मानसिक, हादिक और शारीरिक भ्रदृत्तियो के संगठित 
रूप को आदर्श में विलीन करनें का विशिष्ट उदाहरण एलोरा का 


“कैलाश मन्दिर” है । 


गुफा संख्या २५ 
इस गुफा का ढाधा तो अत्यन्त सरल है परन्तु इस के सब पंगो में 
नवकाशी की विशालता इसे महत्वपूर्ण व आकर्षक बना देती हे। इस 
+ गुफा के सामने एक छोटा सा सहन है । एक छोटे से चदूतरे वर एक 
धन्दी' की प्रतिमा है । इसी के उत्तरी भाग की ओर दो स्तम्मों पर 
भाघारित एक भनन्‍्डप है जिममें 'गएपति' विराजमान है। नन्‍दी व गणपति 


एलोरा १५१ 


के बीच में मकर पर सही, अंग रक्षफों से घिरी एक बड़ी विशाल स्त्री 
की प्रतिमा है | दक्षिण भाग की और ऐसी ही प्रतिमा कछुए पर खड़ी 
है । शुफा का श्रग्रभाग चार छोटे पर मोदे स्तम्भों पर आधारित 
हैं। ये स्तम्भ यौनें व्यक्तियों की दीवार पर खड़े हैं । इन स्तम्भो के शीर्ष 
भाग 'कमण्डल' के समान हैं जिसमें पौधे उग रहे हैँ और दोनों भोर फेल 
रहे है । फूल पत्तियों के मीवे घौनों के साथ स्त्रियों की प्रतिमाएं हैं । 

अन्दर प्रवेश करने पर एक केमरा साढ़े पन्द्रह फीट ऊंचा, ६६ फीट चौड़ा 
व २५१ फोठ लम्बा दिखाई देता है । सदन के दोनों कोनों पर मन्दिर 
है जिसके चारों ओर प्रतिमाशों की भरमार हैँ। दक्षिण भाग की 
दायी दीवार पर (१) काली (२) गणेश (३) शिव तान्‍्डव नृत्य 
की प्रतिपा हूँ । उत्तरी भाग में (१) सिंहासनासीन ब्रह्म (२) शिव 
विवाह (३) उमा पावंती (४) गण वर्ग (५) महिपासुर (६) कंलाश में 
रावण (७) पार्वती चौसर खेलती हुई आदि दिखाये गये हैं । इन गर्भग्हों 
की छोटी दीवारों के पास स्त्री परिचारिकाओों की मूर्तियें हैँ ॥ इनके दो 
स्तम्भों के शीर्ष भाग एलिफेण्टा की तरह हैँ परन्तु कोष्ठ के चिह्लों 
के स्थान पर कोरी हुई मूर्तियाँ हें | मन्डप के द्वार भी शानदार चित्रित हैं. 
और उनके भीतर लिंग की प्रतिमा है जो वर्गाकार ससु खा पर ग्याधारित 
है । इसके चारों ओर चोड़ी प्रदक्षिणा है ॥ 


गुफा संख्या २६ 
एलोरा की बड़ी-बड़ी ग्रुफाओं में से सीता नहान की गुफा अपने 
ढंग की अभ्रद्धितोय हूँ । उसकी आकर्षकता का मुख्य आधार है उस चद्वान 
को श्यिति और आकार जिसको काट कर यह बनाई गई हैं । इस गुफा 
का प्रवेश द्वार बहुत सादा बना हुग्ना हैँ | सीड़ियों से चढ़ कर प्रवेश 
द्वार के बीच के स्तम्भों की रूप रेखा समभने का प्रयत्न किया जा सकता 
है परन्तु द्वार के समान कोई प्रवेश स्थान नहीं हैँ । तीन पृथक प्रवेश 
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स्थान अवश्य हैं । चौडे स्तम्मों के धीच के रास्ते ही द्वार वा काम देते हैं । 
सीढ़ियों के दोनों प्रोर शेरों की प्रतिमा हूँ जिनके खुले मुह एक दूसरे की 
ग्रोर है और दोनो का एक पँजा उठा हुम्ता हैं। शेरों के नीचे छोटे हाथी दवे 
हैं। इनकी ऊंचाई १५ फीट हैं व भ्ाधार पर चौड़ाई ५ फीट हैँ। गुफा 
के भीतर एक स्तम्ममय बमरा है। यह कमरा मण्डप सहित १५० फीट 
सम्या, ५० फीट चौड़ा व १४५० फीट गहरा हैँ। वरद्िचम भाग पर 
पहुँचने पर एक वड़ा स्थल है जो 'वन्‍्दी का स्थान हैं। यह कमरा श याटन 
(क्ास) के रूप में हैं । इसकी छत २६ स्तम्भों पर आधारित हैँ । आगे 
की पैक्तियों के प्रत्येक कोने में प्रतिमाएं हैं। रावश कैलाश को ककोरता 
हुम्ना, भेरव, पिव प्रार्वती चोसर खेलते हुए व शित्र पाती बिवाह श्रादि। 
इम स्थल के दक्षिण भाग में चौकोर स्तम्भों के बाह्य क्षेत्र में इक विश्ञाल 
देवो की प्रतिमा हैं । सम्भव है कि यह सरस्वत्ती की प्रतिमा हो । उत्तरी 
दालान में शिव की महायोगी के रूप में मूरति हैं। कमल पर प्रासीन 
प्रतिमा जल देवी हैं ॥ ठीक इसके सम्मुख शिव तण्डव मुद्रा में दिखाये गये है । 
शुफा के पिछले हिस्से में मण्डप है । यह मण्डप वर्गाकार हूँ । इसमें चार 
द्वार हैं; प्रत्येक द्वार पर एक-एक विश्वाल द्वारपाल की प्रतिमा हैं | उनके 
दायें हाथो में फुल हैं, उनके साथ उनकी परिचारिकाएं हैं ॥ मण्डप में 
लिंग की प्रतिमा हैं। दक्षिस प्रदक्षिणा की ओर एक वर्गाकार कोटठरी 
है जिसमें से होकर एक दुसरी कोठटो में जवेश करना पढ़ता है । 


समोक्षा 


सातवी दतादी तक झलकृत पत्थरों की चुनाई से भवन बनाने की 
फता ने बहुत प्रगति कर ली थी । चट्टानों कौ काट कर भवन बनाने का 
कार्य अपनी पराकाष्ठा को ७ वीं से १० वी श्ताद्री में पहुँच गया था । 
हिन्दू काल की गुफाएं शुद्ध भारतीय थी । विदेशों से प्राप्त को हुई शैत्री 
का अन्त हो छुका था। धर्म से प्रभावित इन गुफा सन्दिरों का विकास 


लोरा १५३ 


श युग भी हिंदू काल कहा जाता है। मुख्यतः ग्रुफाएं शव धर्म से 
प्रभावित थी। कलाकारों के विचारों भौर आद्शों के समन्वय के 
प्रतीक बन कर चट्टानों में जो शिव की व्याख्या की गई है वह सदियों 
तक भारत की परम्पराओं का ज्ञान कराती रहेगी। एलोरा के हिन्दू 
भन्दिरों और ग्रुफाओं में हिंदू धर्म कौ जो प्रतिमाएं, भवनों की बनावट, 
देवी देवताओ के रूप चित्रित किए गए हैं वे साकार अवत्तार के विश्वास 
को हढ़ बना देती हैँ । कंलाश ग्रुफा तो चढ़ान ग्ुफाओं के निर्माण का 
सर्वश्रेष्ठ रूप समझा जाता है । 


जन गुफाएं ८०० ई० से &५० ई० तक 

जैन धर्म की प्राधीनता के विषय में कोई भी सन्देह नही है| जैन 
च बौद्ध धर्म का प्रचलन एक ही काल में हुआ था परन्तु एलोरा में जैन 
झुफाएं सबसे बाद की स्वीकार की जाती हैं। इसका एक हो कारण हो 
सकता है कि जैन धर्म का प्रसार व विकास धीरे-धीरे हुआ | इन शुफाओं 
का निर्माण ८०० ई० में शुरू हुआ और दसवी शताद्वी के मष्य काल 
तक बना रहा | इस धर्म से प्रभावित पाच ग्रुफाएं हैं, गुफा सख्या ३० से 
३४ तक । ये ग्रुफाए एलोरा की पहांडीो की उत्तरी चोटी में स्थित हैं । 

शुफा सख्या ३१ छोटा कैलाश” तथा ग्रुफा संख्या ३२ “इन्द्र सभा 
है। गुफा संख्या ३३ “जगन्नाथ सभा' है तथा गुफा संख्या ३४ अपूर्स है । 
इन गुफाओं में “छोटा कलाक्ष'! ग्रुफा सख्या ३१४ “इन्द्र सभा” ग्रुफा 
संख्या ३२ व 'जगन्नाथ सभा' भुफा संख्या ३३, अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


गुफा संख्या ३१ 


छोटे कलाश की गुफा दक्षिश में हैं। इसका निर्माण “कैलाश? बे 
प्रेरणा हुप्ना है। यहां के मन्दिर में द्राविड शलो का प्रभाव है। यद्यपि 
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मन्दिर का शिखर नीचा है परन्तु यह भ्रपूरा ही प्रतीत होता है। इस 
मंदिर का मन्‍्डप ३६ फीट ४ ईंच वर्गाकार है । इसके भवत में १६ स्तम्भ 
हैं तयों सामने मन्‍्डप है । 


॥ गुफा संख्या ३२ 

“इन्द्र सभा! सामूहिक जैन ग्युफाओं का नाम हैं। दो दो मंजिल वाली 
दो गुफाएं ग्रौर उप भन्दिर भी इसमें शामित्र हैं। पहली गुफा इन्द्र समा 
कहलाती है । इसबा निर्माणा काल ८०० ई० था। दक्षिण की ओर से 
इसमें प्रवेश कर सकते हूँ। चट्टानों से काटा हुग्ना प्रवेश द्वार के भीतर 
एुक वर्याकार (५० फीट वर्ग) चौगान है जिसके मध्य में द्राविड शैली का * 
एक मन्दिर है। इसके एक झोर ३०. फोट ऊंचा ध्यज स्तम्भ है और 
दूसरों ओर एक हाथी बी प्रतिमा है। 'इस चोकोर दालान के त्तीन 
किनारों को पभ्रत्तिमाओं में सुसज्जित किया गया' प्रतीत होता है । 
झग्रमाग में बहुत ही सुन्दर खुदाई की गईं है। उपरी भाग में जन 
तीयकरों की प्रतिमाएंँ व छोटे-छोटे मन्दिर हैं और नीचे के भाग में 
हाथी व सिंहों की प्रतिमाए हैं मौर इनके पीछे सजे हुए कलश हूँ! इस 
अग्रमाग की बनावट, व सजावट महत्वपूर्ण है परन्तु ऐसा प्रतीत होता है 
कि ये कलात्मक मृत्तियाँ बिना किसी पूर्वामामित्त विचारों से किए 
गए हैं । 

आन्तरिक भाग में ऐसा प्रत्तीत होता है कि निर्माण कार्य ऊपर से 
नीचे की ओर चला क्योकि ऊपरी मजिल पूर्ण है परन्तु निचली मंजिस 
अघूरी प्रतीत होती है । निचली मजिल के केन्द्रीय कमरे के सम्मुख स्तम्भ- 
मय दालान है ! यह सदन वर्गाकार है (४० फीट वर्गे) और एक कोने में 
उपमन्दिर है जिसमें सिंहासन पर महावीर आसीत हैं । श्रव स्तम्भ 
वर्गाकार हैं जिन पर सादे पर चौड़े कोप्ठक के प्ीप॑ भाग हैं। उनके 
आधार कही-कही पर क्लापएू्ण बनाए गए हैं । दालान के दायो झोर वी 


) 
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सीढ़ियो को पार कर ऊपरी मंजिल में प्रवेश करना पडता है.। यहां पर 
भी एक केम्द्रीय कमरा है जिसकी दालान, चोगान की तरफ दिखाई देती 
है । यह कमरा भी वर्गाकार (५० फीट वर्ग) है। इसमें १२ स्तम्म हैं । 
इसके मध्य में एक छोटा मन्दिर है जहा एक चौमुखी प्रतिमा खड़ी है | 
इस मन्दिर की छुत कमलों से आच्छादित है व स्थान-स्थान पर दीपक 
रखने के आले भी हैं। इस भवन के बरामदे के निर्माण में लकड़ी का 
भी प्रयोग किया गया है । 


दीवारों पर जेन भिक्षुशों की प्रतिमाएं अकित हैं। पाइ्वनाथ, 
महावीर, ऋषभनाथ, दान्तिनाथ, आदि जैन त्तीर्थंकरों की प्रतिमाए 
सजीव व झुद्रामय हैं। ऊपरी मंजिल पर जाने वाली सीढ़ियों के नीचे के 
भाग में इन्द्र व इन्द्राणी की प्रतिमाए बहुत ही आकर्षक हैं। ऊपरी मंजिल 
के हाल के दालान में चित्रकारी के अवशेप अब भी दिखाई पढ़ते हैं । 
दालान १४॥ फोट ऊचा है और इनके अन्त के कोनों में एक ओर विशाल 
इन्द्र पीपलवृक्ष के नीचे आसीन व इन्द्राणी आम दुक्ष के नीचे आसीन है । 
मन्दिर के द्वार पर गौमाता व पाश्वे वनाथ की प्रतिमाएं हें । हिन्दुओं के 
देवताग्रों की प्रतिमाएं भी यहा श्रकित हैं। 'सरस्वती' की एक प्रतिमा भी 
इसी क्षेत्र से प्राप्त हुई है । 


गुफा संख्या ३३ 

इन्द्र समा की तरह यह ग्रुफा मन्दिर भी दो मंजिला है परन्तु इन्द्र 
सभा की तरह इसका सुसंगठित रूप से निर्माण नहीं हुआ। इस 
गुफा के सम्पुख एक चौमान है व उसके पीछे चोमुखा मण्डप | इस चौगान 
के पश्चिमी भाग में एक कमरा है जिसके सम्मुख दो भारी वर्माकार 
स्पम्म हैं भौर मध्य क्षेत्र में चार स्तम्भ हैं । इसकी दायी ओर गोमाता 
को प्रतिमा है भोर बायी भोर पाश्व नाथ की प्रतिमा व मण्डप में महात्रीर 
की प्रतिमा है । दालान के बाएं भाग में इंद्र का आसन भ्ौर दाएं भाग 
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में इद्धाणी का भासत है | एक शिलालेस के बुद्च भधर दिलाई देते हैं । 
जो ६ थी घतादी के प्रारम्म के हैं। दायीं भोर सामने एक मन्दिर है 
जिसने अन्दर काफ़ी बडी कोठरियें हें। इसमें भी वे ही प्रतिमाएं हैं 
गो माता, पाश्व नाय, महावीर, इन्द्र, इद्धाणी | भागे के स्तम्म वर्गाकार 
हैं। मन्दिर के प्रवेश भाग में एक छोटा सा प्रौर मन्दिर है शिसमें 
महावीर, घान्तिताय, पाश्न नाथ वे गो भांता की प्रतिमाएं हैं। निचतो 
मंजिल वा हाल २६ फीट वर्गाकार है। 


इस मन्दिर के दायी ओर से सौड़िएँ ऊपरी मजिल की झ्रोर जाती 
हैं । इसका कमरा १२३ स्तम्मों पर आधारित है| स्तम्मों कौ ऊंचाई 
१३ फीद १० इंच से लेकर १४ फीट ६ इंच तक है। प्ागे की दो 
पंक्तियों व पीछे की भी दो पंक्तियों के ध्तम्म के जाघार पर्गाकार हैं व 
भोलाकार रूप में मे गहेंदार फूलों से भ्रलंकृत स्तम्भ कन्धों तक चले गये 
हैँ । बाकी के स्तम्म वर्गाकार हैं परन्तु शीर्ष भाग गहदार सती का है। 
छत गौलाकार चित्रों से सजी है । दीवारों पर महावीर, पाश्व नाथ, इच्द्ध, 
इन्द्राणी की प्रतिमाएं हूँ । मन्डप मन्दिर में जिनेन्द्र सिंहासनासीन हूँ, 
जिद पर एक धिकोनी छाता हैं। सिहास्नन के पा कुत्ते व हरिणा लेटे 
हुए हैं । 


त् 


समीक्षा 


जैन शुफामों का काल व कार्यक्षेत्र कम रहा परन्तु कला की दृष्टि 
पे जो विचार व भाव व्यक्त किये गये हैं वे भ्रत्यन्त आकर्षक हँ। बौद्ध 
एफाओं तथा हिन्दूमरिदरों का प्रभाव इन झुफाओञों पर भी पड़ा । एक 
परम्परा के शिल्पी दूसरी परम्परा का भझनुकरणा किस कुशलत्ता से करते 
हैं, इसका यह ज्वसन्त उदाहरण हैं । फर्म सन के शडों में “कुछ भी हो 
जन शिल्पियों ने एलोरां को दो समाझ्रों, 'इत्द्र'ं व जगन्नाथ, का निर्माण 
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किया, वे सचमुच उनमें स्थान पाने योग्य हैं, जिन्होंने अपने देवताओं के 
सम्मान में निर्जोद पापाण को अमर मन्दिर बना दिया ।” इतना होते 
हुए भी जैन गुफाओों, मन्दिरों व सदन में उदासीन व झलंकृत भाव रहे 
हैं। कार्य व शैली अत्यन्त उच्च कोटि की है पर निर्माण एवं रेखा 
भ्रव्यवस्थित ढंग की रही है | जैन धर्म ने जो मानवता का सन्देश विश्व को 
दिया है, उसके प्रदर्शन की कमी इन गुफाओं में खलती हैं । 


| परिशिप्ट 





(क) बौद्ध फला 

यदि कोई वस्तु सोन्दर्म गम्पन्न ने हो तो मानव उसे तद्याणा ब्रहएण 
नहीं करता है। सीन्दर्य का झापपंण ही कला को जन्म दैता है । 
कला का सीधा सम्पक पार्थिव द्रव्यों से हैं। पराधिव द्वव्यों की कोई सीमा 
नही होती है भ्रतः बला को किमी सीमित क्षेत्र में नही वादा जा सकता 
है। वल्ता वा छेत्र व्यापक होता है अत्तः थदि कला को बौद्ध कला, 
ब्राह्मण कला व जन कत्ता भ्रादि अनेव' उपभेदों में बांटने ल्गंग्रे तो एक 
प्रवार से कला के मोलिक तत्वों के ज्ञान ,को प्राप्त करने में बठिनाई 
होगी । कला का सच्चा वर्गोकरण समय थ स्थित्ति पर निर्मर रहता है । 
भारतीय जीवन में घर्म का एक विशेष स्थान रहा हैं। भारत में धर्म 
के द्वारा समाज व राजनीति प्रमाघचित होती रही है। कला सामाजिक 
जीवन का प्रतिनिधित्व हमेशा से करती रही है अतः भारतीय कला और 
धर्म का जो महत्वपूर्ण समन्वय हो पाया है उससे कन्लाकारो क्रो प्रेरणा 
व प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | इस प्रकार की प्रेरशात्मक कलाकृनियों में बौद्ध 
बला का विशेष स्थान बन गया वयोकि बौद्ध धर्म ने सामाजिक जीवन 
को सवारनें, परिवर्तित करने में क्रान्तिकारी माग अदा किया था | 


फाल व क्षेत्र 
यह कहना अत्यन्त कठिन है कि बोद्ध कला का प्रारम्भ क्य हुआ । 
वौद साहित्य में कला के श्रति विज्ञेप अनुरक्ति दिखाई नहीं देती है 
बुद्ध के निर्दाण के बाद ही उनके अवशेषों पर स्तूप बनाने की थोजनाएं 
बनी गौर कुछ योजनाए कार्यान्वित भी हुई, परन्तु त्व त्तक चौद्ध कला 
का रूप रुपष्ट नहीं हुप्रा था ! भौय॑ काल से स्तृप निर्माण की वास्तविक 
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कहानी प्रारम्भ होती है । इससे पहले तक इसका विकास नगण्य था | 
२७३ ई० पू० में अज्ञोक सिंहासनारूढ हुआ। वह पहला झासक था जिसने 
बोद्ध धर्म पर आश्रित कला को प्रोत्साहन ही नही दियां बल्कि उसके 
माध्यम द्वारा बौद्ध धर्म को मगध के एक कोने से निकाल कर विश्व घर्म 
चना दिया । अतः बौद्ध कला का प्रारम्भ अशोक के य्रुग से स्वीकार 
करना झ्धिक सही होगा । धीरे-धीरे यह कला, धर्म की मांति बहुत 
व्यापक हो गईं। कालान्तर में इसका क्षेत्र बढ़ने लगा। स्तूप, स्तम्भों, 
ग़ुफाशों आदि से बढकर गूति, मठ, विहार, चैत्यों के रूप में भौर 
कालान्तर में चित्रकारों की तूलिका की प्रेरणा के साथ बढ़ती गई । 
उत्तरी भारत और दक्षिण भारत की एकता का प्रतीक यह कला थी । 
उत्तर में तक्षिला व गान्धार से लगा कर दक्षिण में जट्टिग रामेश्वर, पूर्व 
में बारवरा की गुफा से लेकर पश्चिम में बैराठ तक बौद्ध कला का 
साम्राज्य छाया हुआ था । इस' कला की चरम सीमा गुप्तयुग में पहुँची । 
यद्यपि उस थ्रुग्र में बोद्ध धर्म के भ्रति जनता उदासीन थी परन्तु बौद्ध 
कला की परम्परा तब भी बनी रही । अजन्ता व एलोरा की ग्रुफाझं में 
बौद्ध कल्ना हर प्ंग्र में-स्थापत्य, मृत्ति व चिचकला-विकासत की चरम सीमा 
प्रात कर गई। ईसा के ७ वी शताद्दी बाद बौद्ध धर्म से प्रभावित कला 
का प्रभाव कमर होने लग गया। यह काल महाग्रुरु शंकराचार्य, व कुमारिल 
भट्ट का था जिन्होंने बौद्ध धर्म की खोखली आधार घिलाभों ओर कमजोर 
सिद्धान्तों को भारतीय समाज के लिए हितकर नहीं समझा। भारत में 
बौद्ध धर्म का उत्कर्प एक हजार वर्ष तक रहा । यह घ॒र्म एक हजार वर्ष 
तक भारत की कलाकृतियों में जीवन भरता रहा | अ्रतः इसकी कला की 
विशेषता जानना अत्यन्त आवश्यक हैं। बौद्ध कला को तोन भागों में 
विभकत किया जा सकता है | स्थापत्य कला, मूति कला व चित्र कला । 
इन कलाओ का प्रमाव क्षेत्र यद्यपि बलय-अलय नहीं किया जा सकता 


हैं, परव्तु दिकास झभोर तत्वों की मुख्यता के हेतु ईसा पूर्व की तीसरी 
घतादी से पहली शताडी के बाद तक स्थापत्य कला का प्रभाव भ्रधिक 
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रहा । पहली दतताद़वी से दूसरी शताद्वी तक पमूत्ति कता का व तीसरी 
धतादी से ७ वीं व ८ वी झतादी तक चित्रकला का प्रभाव 


अधिक रहा। 


विधय 


बौद्ध कला का विषय धार्मिक था। ग्रशोक के पहले भी बौद्ध स्तूप 
घनने लग गये यथें। घुद्ध के समय से ही उनके शरीर की पूजा की चर्चा उठी 
थी लेविन बुद्ध बरावर यही उपदेश देते रहे कि मेरें रूपकाय या शरीर 
की पूजा नहीं, धर्मकाम को पूजा करो। श्रशोक ने कला को धर्म प्रचार 
का साधन बनाया । अतः प्रारम्भिक झवस्था से ही वौदध कला का घिपय 
धर्म प्रचार रहा । बुद्ध की स्मृत्ति, सिद्धाग्त व उपदेशो को स्थायी रूप 
देने के लिये स्तूप, स्तम्भ, ग्रफाएं व शिलालेख निर्मित विए गये । बाद में 
मूति कला के विवास में भी यही विपय॑ रहा । बुद्ध की द्वारीर रचना 
हारा उनके सिद्धान्तों की व्याक्ष्या वी गई | भिक्षुओं के रहने के लिए 
विहार तथा पूजा के लिये चैत्य बनाये गए। साथ-साथ में उनके जीवन 
सम्बन्धी घटमात्रों को पापाणों में व्यक्त करने का प्रयास किया गया 
जिससे समाज व नाॉंगरिकी को पथ प्रदर्शत प्राप्त हो झके। जांतक कथाओं 
को चित्रों व पापाणों में अकित किया गया । अ्रजन्ता की ग्रुफाओं में दुद्ध 
सम्बन्धी चित्रकारी का विषय यही जातक कथाएं हैं। भिक्षुझोों का 
विश्वास था कि 'बुद्धम शरणम्‌ गच्छामि' (बुद्ध की शरणा जाने से ही मोक्ष 
थ्राप्त होता है) को प्राप्त करने के साधनों में कल्ना का क्षेत्र ही मुस्य हें 
अत: धर्म जो कि मनुष्य के जीवन का परम झंग बने चुका था, उसकी 
अभिव्यक्ति कला में क्री गई और उसका प्रभाव कई सदियों तक स्थाई 
बना रहा ! आज के युग में भी उसका पुन. निर्माण हो रहा है । “संघ, 
धर्म, व्रुद्ध/ के विचार ही इस कला में व्यक्त किए यए हैं । 
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प्राचीन काल से चली आ रही प्रथा के अनुसार छुद्ध के महापरिनिर्वाण 
के तुरन्त बाद ही उनके शरीर, धातु या फूलो को लेकर आठ स्तुप बनाए 
गए । अन्य धर्मों में जैसे अन्य स्तूपों की पूजा होती थी वंसे ही बुद्ध के 
स्तूप की भी पूजा होने लगी ॥ इस परम्परा में ग्रशोक ने मूल आठ स्तूपों 
का विस्तार करके बहुत से नए स्तूप बनेवाएं जिनकी संख्या बौद्ध ग्रन्थों 
में चोरासी हजार चित है। प्रारम्भ में यह बौद्ध कला एक विशेष 
प्रकार को थी। अशोक एक सच्चा बुद्ध भक्त था| अत्तः बौद्ध कला 
शोक के व्यक्तित्व का परिणाम थी। ज्ञासक की प्रेरणा से ही इसका 
निर्माण हुआ | उसके शासन काल में ही उसकी क्रियात्मक घारा रही 
धोर जब 'उसंकी मृत्यु हो गई तो उस कला का निर्माण बन्द हो गया। 
भत्त: प्रारम्भिक बौद्ध कला एकतन्त्री कही जा सकती है परन्तु इतना होते 
हुए भी सम्पूर्ण एशिया में घर्मं, चिक्तू, व कला को प्रेरणा देने बाली यह 
एक मात्र कला ही थी । झ्शोक ने ६ प्रकार की वस्तुओं के निर्माण द्वारा 
कला को प्रोत्साहन दिया--(१) शिलालेख, (२) स्तूप, (३) स्तम्भ, 
(४) चेत्य, (५) महल और (६) गुफाएं। इन सब में बनावट की दृष्टि 
से स्तूप, स्तम्भ व ग्रुफाएं मुख्य हैं। भ्रशोक ने बुद्ध के जीवन सम्बन्धी 
घटना स्थानों पर चैत्यों, स्तूपो व स्तम्भो का निर्माणा कराया । लुम्बिनी 
(बुद्ध का जन्म स्थान), सकिसा, सारनाथ (जहां बुद्ध ने प्रथम धर्म उपदेश 
दिया), गया, कुशीनारा और कई अन्य स्थानों पर स्तम्भ व स्तूप बनवाए 
गए। भशोक मूर्ति पुजक नही था परन्तु उसने बुद्ध के धर्म-शरीर को 
सच्चा रूप देने के लिए सिंह शीर्षक वाले स्तम्भो की रचना करवाई । 
सिहो पर स्थित ३२ अरो वाला घ्मे-चक्र बुद्ध के महान उपदेशों का 
प्रतीक बन गया । झुद्ध ने भपना धर्म संघ के रूप में संगठित किया था । 
वौद्ध भिक्षु व मिक्षुशियें घ॒र्में प्रचार के लिए विभिन्न स्मानों पर जाते थे। 
बहाँ उनके रहने के लिए विहारों का, पूजा के लिए चैत्यों का निर्माण 
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हुआ | पहाड़ी स्थानों की एकान्त प्रियता को अधिक पसन्द कर भिक्षुओं 

के स्थान वहाँ बनने लगे। अतः ग्रुफाशों का निर्माण हुआ । इस सब 

स्थलों को बौद्ध घटनाओं से घिशित कर दिया गया। साची « का स्वृप 
झंशोक वे उसके धीघ्र बाद के समय की बनी इसास्तों में सर्व श्रेष्ठ है । 

स्तम्भों, जिव पर बौद्ध धर्म के साकेतिक चिह्न हैं, पे आन्छादित यह स्तूप 

इंटों से निर्मित हैं उसकी वेदिकाएं झादि प्रारंभ्मिक बौद्ध कला करी 

द्योतक है । शुफाओं में लोमात ऋषि की ग्रुफा (बारवरा पहाड़ी, विहार) 
अश्लौक-कला पा शुद्ध प्रतीक है । 


घुग कास में (१८४५०८० ई७ पू०) भरहुत की वेदिकाएं व द्वार 
सांची की जंगंलेदार व सादी वेदिकाएं, बौद्ध भया की वेदिवाएं, अमराबती 
का प्रारम्मिक स्थापत्य व.गुन्तुपेले, मज, कोनदेन, पितलसोरा, भप्रजन्ता 
(ग्रफा नं० ६ व १०) बेदसा के चैंत्य मंवत बौद्ध कला कें प्रतीक हैं 
परन्तु भरहत के सिवाय इने स्थानों पर दुर्ण बौद्ध सम्बन्धी कृतिएं प्राप्त 
नही हुई हैं। भरहत में जातक कथाओ को व्यक्त करने वाले चित्र 
पापाणों में श्रेकित किए गए हैं। साची में कला को भ्रधिक सजाने नी 
झेष्टा की गई है। सर जीन मार्झल का विचार है कि अशोक व शुगयुय 
के कलाकारों ने प्रकृति के सजीव चित्रों के स्थान पर स्मृति चित्रों की 
परम्परा को ही बनाए रखा । भारत को का में साकेतिक चिह्ठ अधिक 
बनाएं जाते थे जो कि भाषा का काम करते थे । अतः प्रारश्मिक बोड़ 
चैस्यों, स्तूपों, स्तम्भी पर चुद्ध के जीवन सम्बन्धी चिह्न अधिक पाए जाते 
हैं जैसे बोधि वृक्ष, स्तूप, मष्डप, पाुका छत आदि । मरहुत व साथी में 
पाॉदुकाओं का अधिक प्रयोग क्या गया है। कभी-कर्मी जातक कथाओं से 
पोधिसत्व को मनुष्य के रूप में भी व्यक्त किया गया है । यक्ष, नाग, 
राजा, तपस्वी झादि के मातव चिन भो झ्रकित किए जाते थे । 


पान व कुशान कास में तक्षिला व गन्यार क्षेत्र में बौद्ध स्वापत्य 
कला विकर््तित हुई । स्मृत्रि भवनों, विह्ारो, चैत्यों के निर्माण में बरृद्धि 
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हुई | इनके विपय भारतीय थे परन्तु बनावट व रूप यूनानी था| यह 
रूप अत्यन्त यथा्थंवादी रहा । यद्यपि अब मूर्ति कला का निर्माण होना 
शुरू हो चुका था परन्तु फिर भी सांकेतिक चिह्लों का प्रयोग होता रहा । 
ददाला दाम्बस' में दमास्तरा (आंख व दांत) के श्रवश्ञप अब भी पाये जाते 
हैं । फाहियान ने अपने यात्रा काल में (३६६-४०५ ई०) ऐसे विहार व 
चेत्यो को देखा था जिसमें बुद्ध की पादुकाओं की पूजा होती थी । शुग 
काल व आंध्र काल में स्थापत्य कल्ला के चार वर्ग किए जा सकते हैं 
(१) पापाणो पर खुदाई, (२) सांकेतिक चिह्न, (३) पापाणों से निर्माण-- 
विहार, स्तूप श्रादि, (४) चैत्यों का निर्माश का प्रारम्भ होना । 


एक ओर साची, भरहुत्त, गया में स्तृप व पापाणों पर कला व्यक्त 
हो रही थी, दूसरी ओर भारत-के अन्य भागों में पहाडों को काट कर 
गुफाओं का निर्माण हो रहा था । अशोक के समय घारवरा की गुफाए 
मनी परन्तु उसके बाद इसका निर्माण करने का प्रयत्त ही नहीं किया 
गया । काज़ान्तर में इनका विकास इतना हुआ कि आज भी सम्पूर्ण 
भारत में छोटी-बड़ी लगभग १२०० गुफाओं का पता चलता है । चट्टानो 
को काट-काट कर मन्दिरों व चैत्यों को रूप देना भारतीय कला की एक 
विशेषता रहो है। कला के इस रूप को गुफा के नाम मे संबोधित 
किया गया है परन्तु चट्टानो के भीतर ये कला के गृटकुज थे । भारतीय 
परम्परा के अनुसार साधु का निवास स्थान पहाड़ की ग्रुफाएं होती थी 
व॒ स्थागित्व के हृष्टिक्रोश से बीद्ध प्रचारकों ने इसे स्वीकार किया ! 
भारम्भ में हौनयान विश्वासों से प्रभावित होकर ऐसी ग्रुफाशों का निर्माण 
शुरू हुआ । यह रूप दो सौ ईस्वी तक ही रहा । फिर इसके निर्माण में 
शिथिलता आ गई ॥ इसका केन्द्र "नासिक (वयम्बई राज्य) था। भज, 
कोन्देन, पितल कोहरा, पेदसा, झजन्ता (£ व १० भुफा), कान्हरी के दो 
चंत्य, जुनार के चैत्यों का समूह भी हीनयान रिद्धान्तों से प्रभावित हैं। 
उड्ीता में भुवनेश्वर, सन्‍्डग्रिरि, विहार में नालन्दा में विहार पाएं गए 


| 


१६४ हु प्राचीन भारत के सांस्कृतिक फेर्दर 


हैं जो हीमयॉन मतावतम्धी थे। यूनानियों के राम्पर्क से बुद्ध धर्म में 
प्रान्तिफारी परिवर्तत हुए! मद्दायॉन उसी की देन कहाँ जाता है ! 
महायान के प्रभाव में बौद्ध कला में नया सूप विक्तित हुश्मा | चट्टानों से 
काटी गई शरुफाओं में बुद्ध प्रतिमा संवारी जाने लगी | दुशान कान में 
मृनानी भारतीय मिश्वित कला का जन्म्र हुआ । यह गन्धार कला के नाम 
से प्रसिद्ध हुईं । यौद्ध मन्दिर व विहार इस कला से प्रभावित होने लगे । 
इस प्रभाव से छूती हुई मंधुरा में नई प्रकार से कला ईली ने जस्म,लिया | 
भुत्त काल की क्ियात्मक प्रद्ृत्तियों के धारण बीद्ध धर्म वी उदासीन व 
शिपिल कला पुनः जागृत हुई । इस्त कान में गुफ़ामों में विद्वार व चैत्यों 
की रचना झधिक रहो | झजन्ता की शुफाएं न० १ से २७ तक, सिवाय 
६, १० के इंस्ती काल में मिरधित हुईं । चि्रों के धकरणों में भ्रजन्ता की 
गुफाए सर्वश्रेष्ठ हैं । झजन्ता की ग्रुपाओं के समकालीन एंलोरां को बौद्ध 
गुफाओं का भी अत्यन्त महत्व हैं ) ईसा को, ८ वी शतादी के भ्रन्त तक 

बौद्ध स्थापत्स कम्ला जीवित रही । दक्षिण मारत में युन्तुपेले व सन्‍्काराम 

की चट्टानों से काटी हुई ग्रुफाए व पैद्गागजम, भ्रट्टी प्रोलु भ्रमरावती 

नागा ते कोन्‍्डा में बने हुए स्तूप दक्षिण भारत में बौद्ध धर्म के प्रभाव 


की स्पष्ट बतलाते हैं 


हि म॒ति कन्ता 


सह विपय भव तक विचाराधीन है कि यूति कता का प्रॉरस्भिक 
रूप भारतोय था या विदेशी । इस विवाद के पहलू में कोई सार नही कि 
भारतीय कलाकारों को झक्षमता के कारण बुद्ध वी मूति न बने सकी ) 
बौद्ध धर्मावतम्बी यह विश्वास करते थे कि दुढ् के निर्वात्य हो जाने के 
बाद स्थूल भूतों के साथ उनका कोई सम्पर्क नहीं रह सका | अतः 
सैंद्ान्तिक तौर पर बुद्ध की मूति वूजा नहीं हुई। प्रारम्भ में बुद्ध के 
सिद्वान्तो की व्याख्या ही रही। यह सिद्धान्तों का मार्ग बोद भिश्ुम्ीं 
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में तो सम्मानित हुआ पर गृहस्थों के लिये उतना झ्राकर्षक नही बन सका। 
युनान ,व रोम से सम्पर्क में आने के बाद, कुझाण काल में, वौद्ध-धर्मे 
के सिद्धांन्तो में एक क्रान्ति आयी । बौद्धभिन्न नागाहु न के प्रवल प्रयत्न से 
महायान झाखा का जन्म हुआ | बौद्ध धर्म में मूर्ति की पूजा प्रारम्भ हुई । 
कनिप्क के राज्य काल का आरम्भ होते ही बुद्ध मूर्तियों का निर्माण 
होने लगा। कौश्ञाम्बी में प्राप्त हुई बौद्ध भूति, व सारनाथ में बोधिसत्व 
मूति कनिप्क के आरम्मिक काल की सृति कही जाती है । यह पूर्व समंय॑ 
में मथुरा से वना कर यहां लाई गई । मथुरा के घामिक वातावरण में 
बुद्ध भूत्ति के निर्माण के सारेतत्व प्रथम दती के लगभग एकत्र हो गए 
थे। कोहन का मत है कि बुद्ध प्रतिमा भारतीय झाविष्कार है । मान्धार 
शैली में कनिप्क के घासन के पहले की कोई मूर्ति नहीं मिली है | मथुरा 
का में मिन्नी हुई मूतिया दो तरह की हैं! एक तो अभय मुद्रा में खड़ी 
हुई विशालकाय बोधिसत्व भूंतिया और दूसरी पद्मासन में बैठी हुई । 
श्रीं कुमारस्वामी के विचारों में मयुरा की बोधिसत्व की मूर्तियां, मौर्य 
व झुंग काल की यक्ष सूर्तियों की परम्परा में हैं । सारनाथ की बुद्ध 
मूत्ति व मथुरा की मौय कालीन यक्ष की भूंति सब प्रकार से एक ही है 
अतः बुद्ध मूति का भारतीय होता स्पप्ट है। मथुरा की अन्य मूर्तियां 
पद्मासन में बैठी हुई झमय मुद्रा में है। मुख की गम्भीर शान्ति, मनन्‍्द 
मुस्कान, छुद्ध के शान्ति भाव के द्योतक हैं । 


मथुरा, सारनाथ, भजन्ता व विहार की विश्ञाल्न वृद्ध मृतियां वे 
अमर चिह्त हैं जो एक पूरे युग के भ्रादर्श को भ्रंकित करती हैं । मथुरा 
में मृतियों के साथ-साथ मन्दिर भी झनने लगे । जहा बौद्ध धर्म केन्द्र थे, 
मधुश को बनी मूर्तिएं वहां ले जाई गई | इन झूतियों से सोगों में भक्ति 
की भावना बढ़ी जो धीघह्म हो सम्पूर्ण भारतवर्ष में फँच गयी । काशी 
कोदा[म्वी, श्रावस्ती, अहिच्दत्तनां, संकिसा, कुशीनगर मेँ मृत्रिएं व चंत्य 
चनने सगे ॥ मथुरा कसा की प्रगति की चरम सीमा ग्रुप्त काल में हुई । 


१६६ प्रादौन भारत के सॉस्कृतिक केख 
यह बात भारतीय कसा था स्वर्ण युग माना जावा है। एक भोर गत 
काल वी बुद्ध मूर्तियों में कला बा वाह्य सौन्दर्य पूर्णो मात्रा में पाया 
जाता है। धंग सौछव, घलगार, वेष-भुपा इत्यादि की दृष्टि में मूर्तियों में 
विशिष्ट सौन्दर्ष भोर अभिनवता दिसाई देती हैं। दूसरी घोर उनरा 
बाहर रूप अन्तःकरणा के किसी दिव्य आन व शान्ति का प्रतीक क्‍या 
हुआ है | सप्त काल में कला के ग्रनेक कैनद्ध देश के भिन्न-भिन्न स्थानों पर 
पाए गए हैं। पाषाण के अलावा भन्य धातुचों में भी बुद्ध मूति विव॒र्सित वी 
जाने तगी । तास्वा, कांमे भ्रादि में वुद्ध के शरोर की रचना होने लगी । 
सुल्तानगनज (विहार) में ५ वीं सदी की प्राप्त हुई ताम्बे की मूर्ति झत्यन्त 
कलात्मक व सुन्दर है ॥ सारदाय में प्रात हुई एय्रापीन बुद्ध की मूर्ति 
धर्म चक्र प्रवर्तन मुद्रा में व्यवत को गई है। प्रजन्ता की गशुफाओं में बौद्ध 
मूरतिया भावों को दृष्टि से (अविलोकिते धर की मूर्ति) उत्तष्ठ हैं। ग्रप्त 
कालीन दुद्ध प्रतिमा झाध्यात्पिक व्यंजना के स्ाम-साथ कली को वलवती 
प्रेरणा से युक्त थी। नालन्दा से श्रातत हुई काली स्‍्तेंट की मूर्तियां व 
पीतल की कई सूर्तियां प्रास हुई हैं। बगाल, बिद्वार में सेन व प्राल 
शासकों ने गुर्तों की परम्परा को वनाए रखा । दक्षिण्स भारत में भी बौद्ध 
काल यो नेक प्रतिमाए पाई गई हैं | तन्‍जोर जिसे में, नागापतिनम में, 


घमरावती प्रांदि स्थानों पर ये मूर्तियां मिली हैं । 


ने केवल भारत में ही बल्कि भारत के बाहर के देयो में भी बुद्ध की 
प्रौढ और सशक्त मुर्तिया अपनी भ्राध्यास्मिक रचना के साथ फैल गयी । 
लंका के भनुराघपुर में बुद्ध की प्रतिमाए मिली हैं । भ्रफगानिस्तान, 
पामीर क्षेत्र, चीन में भी ऐसी मूतिएं प्राप्त हुई हैं। यद्यपि घिभिन्न देशों 
की भौगोलिक स्थितियो के झनुसार बुद्ध की मुखाकृति में परिवतेन हों 
गया पर जो योगी का आदर्ण एक बार भारत में स्थिर हो चुका था 
उसकी प्रेरणा अन्य देशो में बनी रही $ अफगानिस्तान में वामिया घाटी 
में पहाड को काट कर बनाई गई दो बावन गज की मूत्तियां, चोन में 
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लोया की गुफा में वैरोचन बुद्ध की विशाल मूर्ति अजेय व अदम्य भावों 
की व्यंजक हैं । जावा, सुमात्रा, कम्बोज देडा, स्याम, वर्मा, तिब्बत, नेपाल 
में बुद्ध की मू्तियें आज भी धर्म व ज्ञान-्प्रकाश को फैला रही हैं । 


विन्रकजा 


बौद्ध पुस्तकों मे चित्र कला को एक प्रगतिशील कला माना गया 
है । कपड़े, लकडी, दीवारों (भित्ति चित्र) पर चित्रकारी के वर्णन स्थान- 
स्थान पर मिलते हैं। प्रारम्भ में बुद्ध मूति का तिर्माण वर्जित था 
परन्तु अजन्ता के &£ वी व १० बी शुफा में बुद्ध प्रतिमा जो चित्रित की 
गई है वह १०० ई० पू० से २०० ई० तक की है । जातक कथाओं के 
तत्व भी चित्रित किए भए हैं। शिल्प कल्ला की तरह चित्रकारी स्थिर व 
प्रौद रही है । मुखरों वग चित्र, आवों की आवृत्ति, विभारों व समस्याओं 
का व्यवितकरण करना अत्यन्त बाठिन होता है। पर अजन्ता में इसकी 
व्याख्या पूर्सा हो पायी है जोगमीमगरा की ग्रुफाओं के भित्ति चित्र, चित्र 
कला के प्रारम्भिक झप स्वीकार किए जाते रहे हैं॥ अजन्ता की चित्रका रो 
चौद्ध कला के इस क्षेत्र में अत्यन्त आवार्षक रही है। कलाकारों ने एक 
समूह के रूप में इसका निर्माण किया, ऐसा प्रतीत होता है । बुद्ध के 
जीवम व जातक कथाओं सम्बन्धी घटनाओं को रग विरंगे चित्रों में भंकित 
किया गया है । झजन्ता की १, २, १६ व १७ वी गुफाए इस सम्बन्ध में 
उल्लेखनीय है । अजन्ता का प्रभाव विदेशों में भी हुआ । भारतीय शैली 
के बौद्ध चित्र बनाने में सम्राट योट टी (ई० सन्‌ ६०५-६१७) के राज्य 
में चित्राचार्य खुतन का वडा ऊंचा स्थान था । तिब्बत व नेपाल की चित्र 
कला पर भारतीय प्रभाव पाया जाता है । 


भारतीय भित्ति चित्रों दी परम्परा में बाघ गुफाओं का उल्लेखनीय 
स्थान है। ये गुफाएं मध्य भारत के अममेरा जिले के छोटे गांव में 
स्थित है । झदन्ता की परम्परा यही से प्रारम्भ हुई । श्री हैवेल के श्दों 


हे 


श्द्दद प्राचीन भारत के सांस्कृतिश केन्द्र 


में बाप की चित्रवारी में वड़ी भौर छोटी वस्तुओ का सम्मिमण इस 
प्रकार से हुआ है ओर वे इस प्रनुषात से बनाई गई हैं कि प्रांसों के 
सम्मुझ् एक सम्पूर्णा चित्रों का खाका सा खिच जाता है। बाघ में जतवादी 
प्रमाव का प्रन्यतम मिश्रण है व चित्रों का विषय जीवन की देनिक 
धदनाए है। बाप के चित्रों में धर्म गोए है और मानव जोवन प्रमुख। बाघ 
के बाद बौद्ध चित्र कला का रूप वान्‍्हेरो की ग्रुफापों में मिलता है | यहां 
भित्ति नित्रों के प्रवशंप रेखादों के रूप में गाए गए हैँ । 


समोक्षा 


भारत की कला-विकास-धारा में बौद्ध कला का एक विश्येप स्थान 
है | बौद्ध कला प्रंथक्कतष और अदूती कभी नहीं रह सकी । कालान्तर में 
जैन व ब्राह्मणों की कला विश्वेषताओं के साथ इसका समन्वय होता गया । 
काल और क्षेत्र के प्रमाव से यह परिवर्तित भी होती गई परन्तु भारतीय 
कलाओं को प्रेरणा देते के कार्य में इसका स्थान सर्वश्रेष्ठ है। एक दुग से 
भारतीय राष्ट्रीयता के साथ यह कला घुल मिल गयी थी | घमे, राष्ट्र एवं 
राज्य की प्रतीक बौद्ध कल्रा मारत व एशिया के लिए पुजनीय हो गई 
थी। भारत के निवासी मृत्ति पुजक कहे जाते हैं। उनकी घर्म व भक्ति 
का आधार मूर्ति है। भारतीयों की सात्तविक वृत्ति का श्रेय उनके चितन 
व विचारों की एकद्रा है । यह एकता मूति के बल पर ही प्रात हो सकी 
थी ६ बौद्ध कला को मृत्ति निर्माण व पूजा का श्रेय जाता है। बौद्ध कला 
अन्तर्राट्रीय एकता का द्योतक भी वन गईं। प्राचीन काल में एशिया के 
भ्न्‍्य राष्ट्रों को भारत के साथ एकता का सम्बन्ध स्यापित करने में 


बौद्ध कला का प्रमुख हाथ रहा था ॥ 


(ख) अशोक कालोन कला 
मौयें शासको ने कन्ना को संरक्षण प्रदान किया था । चन्द्रमुस मौर्य 
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के समय में तो काए के प्रयोग से भवनों का निर्माण हुआ । चूने के पत्थरों 
का भी प्रयोग होता था परन्तु सम्राट श्रमोक का काल तो भारतीय कला 
के चहुँमुखी उन्नति का काल कहना असत्य नही प्रतीत होगा । सब प्रकार 
की वस्तुओं का प्रयोग किया गया | कहा जाता है कि अद्योक के समय 
में चौरासो हजार विहारों का निर्माण हुआ था । महावत में दिए गए 
विवरणों से ऐसा ज्ञात होता हैं कि अश्योक ने अपने शासन काल में निर्मारण 
की योजनाएं ही योजनाएं बनाई । कुछ पूर्ण हुई और कुछ भझधूरी ही रहू 
गई। इन निर्मित तत्वों में स्थायित्व को जो रूप दिया गया था उसका 
उज्ज्वल रूप तो यह है कि आज दो हजार वर्ष के बाद भी, कई 
आफक़मणो की बरवादियों को सहते हुएं, उसी रूप में वे स्थित हैं । ६ डी 
शतादी में चीनी यात्री फाहियान ने अपनी भारत यात्रा के समय अ्रशोक 
के इन महान सन्देशोंकों घ्वसात्मक रूप में देखा था । वह उस थ्रुंग की, 
उस सम्राद की, उन कलाकारों की प्रशंसा किए बिना नही रह सका था। 
अशोक के समय की कला एक ही क्षेत्र में सीमित नही थी । जो भी 
प्रव्षेप, पूर्ण व झवूर्णो रूप में पाए गये हैं उससे ऐसा ज्ञात होता है कि 
अशोक ने सारे देश में, अफगानिस्तान से लगाकर बंगाल तक, काइमीर 
भे लेकर मैंसूर राज्य तक अपनी कलाकृतियों को फला रखा था । ये 
कलाकृतियाँ भी एक ही रूप में सीमित नही रही हैँ । नगर निर्माण से 
लेकर स्तम्भ, स्तूपष, मठ, ग्रफाए झांदि का भी निर्माण किया गया था । 
अत: यदि अशोक को कला निर्माण का संम्रादु कहा जाय त्तो भत्योक्ति 
न होगी । अशोक २७३ ई० ६० में राज्य का श्रधिकारी हुआ था । 
२६६ ई० पू० में उसका राजतिलक हुझा । अतः वहुत से विद्ारको का 
यह कथन है कि भश्ोक कालीन कला की कृतिओ्ो का निर्माण २६९ ई० 
पू० के बाद में हुमा । परन्तु लड़ शिलालेख प्रथम व॒ स्तम्भ लेख सातवें 
के झनुसार अशोक के समकालीन कुछ स्तम्मव भवन उसके पहले शासकों 
द्वारा निभित किए गए थे । कुछ प्रभिलेखो से ऐसा ज्ञात होता है कि 
धशोक के प्रपौध दशरथ ने तोन स्तम्म लेखों का निर्माण कराया था । 
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के 


यह कहना उचित होगा कि अश्योक की वलाकृतिएं चस्द्रशुप्त भौय॑ की 
कलाइतियों पी परम्परा करों निमाती हुई वनी । दश्चरव के समय तक 
इनवग निर्माण होता रहा। करीब एक सौ पचास वर्ष तक कौ अवधि 


अश्ौकक्ातीन कला वा समय था । 


यगं 

अशोक के जो स्मारक अभी तक मौजूद हैं उनको तीन वर्गों में बांटा 
जा राकता, है । (क) स्तृूप, जो साची या उसके झ्रास पास पाए गए हैं 
(ख) एक पत्यर के बने हुए स्तम्भ । (ग) ग्रुफाएं | इनके अलावा भवनों 
के हैर फेर करके उन्हे नए ढंग से सजाने का प्रयत्त भी प्रश्ोक के समय 
में किया गया था | स्तूप प्रणाली में सांची, सारताथ झादि स्थानों में 
पाए ग्रए अवशेपों के ग्राधार पर उम्रकी प्रणाली व पूर्ण करने के प्रयास 
की समीक्षा भ्रासानी से की जा सकती है | स्तम्भ तो अशोक के समय 
की मुख्य विदोषता है। यह कृत्ति तो अशोक ग्रुग की प्रतीक बन गई है । 
आज भी हम उस्त महान सझाद वी देन को राजकीय चिह्न के रूप में देख 
सकते हैं ! गुफाओं का निर्माण झगोक के समय में इतना विस्तृत नही बन 
पाया जितना कालान्तर मे, परन्तु जो कुछ भो ग्रुफाएं प्रात्त हुईं हैं उनमे 
श्रान्तरिक सजावट व निर्माण इतना सुन्दर है कि उन्हें देख कर श्राइचर्य 
करना पडता है कि आज से दो हजार वर्ष पूर्व किस तरह कलाकारो ने 
साधनों की सीमितता होने पर भी यह दक्षता प्राप्त की थी । 


स्तूप 
स्तूपों के बारे में अश्योक के अभिनेयों से ज्ञात होता है कि अशोक 


ने यह परम्परा अपने पूर्वजों से प्राप्त की थी। वृद्ध के अवसान' के बाद 
ऐसा कहा जाता है आठ स्तृष उनके अवदेषों पर बचाए गए थे । डा० 
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अल्तेकर के प्रयत्नों से उनमें से एक स्तूप लिच्छवियों द्वारा बनाया गया 
हाल ही में वैशाली में प्रात हुआ है । अशोक ने उन स्तूपों का विस्तार 
ही नही कराया बल्कि उस प्रणाली में थोड़ा परिवर्तेन करके स्तूप प्रणाली 
को स्थायित्व बनाना झारम्भ किया था । यह स्तूप कई अन्य छोटे स्तूपों 
द्वारा घिरा हुमा है । थे अन्य स्तूप वाद के बने हुए प्रतीत होते हैं । ईंटों 
को सजा कर भोलाकार रूप में यह स्तूप बनाया जाता था। कनकपमुनि 
के स्तूप का विस्तार झञझोक ने ही कराया था। सारनाथ के स्तूप का 
श्रीगरोश भी अशोक के युग का माना जाता है । सारनाथ की वेदिकाएं 
अशोक युगीन है १ इन सब स्तूपो मं विश्वेषता यह है कि पूरा * कार्य इंटों 
की सहायता से हुआ था | स्तृपों के साथ-साथ विहारों का निर्माण भी 

अशोक के समय में होने लग गया था । अशोक के समय का एक स्तम्म 
लेख साची मे प्राप्त हुआ है जिसके अनुसार यहां विहार होने का प्रमाण 
मिलता है । 


महल 


पादलीपुन्त (पटना) मौर्यों की राजधानी थी । चन्द्रशुस्त भौर्य ने इस 
नगर का नए ढग से निर्माण कराया था। राजकीय महल का निर्माण 
अद्वितीय वन पड़ा है । यूनानी राजदूत मेगस्थनीज ने इस राजमहल की 
विशेषतामो का वर्णन अपनी पुस्तक 'इन्डिका! में किया था | परन्तु वाद 
भें अशोक मे इस महल को पुनः निर्मित किया । ४ वो छताद६ी में चीनी 
यात्री फाहियान ने अपनी भारत याँत्रा के समय इस महल को सुरक्षित 
रूप में देखा था । उसने सन्देह प्रकद किया कि इस महल का निर्माण 
भनुष्यो के हो द्वारा वैसे हुमा है। भद्योक ने काष्ठ को हटा कर पत्वरों 
का प्रयोग किया । इसे सौ स्तम्भों का भवन कहा जाता है क्योंकि इस 
महल के सुख्य भवन में सो स्तम्म हैं। सब स्तम्म एक हो प्रकार के हैं । 
एक ही तरह की खुदाई व नकगाशी है। बीस फीट ऊंचे समानान्तर 


हि 
के ब्य 
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पंक्तियों में, जो कि पद्भह फीट वी दूरी पर है, में स्तम्भ छुनार के 
चमफदार पत्वर के बने हुए हैं । इनकी कटाई, छंटाई, व बारीकियों का 
मिश्चित रूप छुनार में ही दिया गया या। मूतत्तियों का स्वरूप व झानदार 
नवकाशी इन स्तम्मो कौ सुर्दरता के बडा देता है। महल के फर्श कौ 
सुदाई के बाद काहु की फर्श, झाद व दस फीट नोदचे चूने कम रुतर और 
५, ते के स्तर पाए गए हैं। श्री स्पूनर का कहना है कि सम्भव है यह 
महल नदी के बाद से या भ्रग्ति के कारण नष्ट हो गया हो । अशोक के 
समय के पहले महल घ अस्य भवन वाप्ठ के बनते थे । जातक कथाओं में 
ऐसे भवनों का अधिक विवरण दिया गया है । अशोक ही पहला झासक 
था जिसने पत्थरों के महल व ग्रट्टासिकाशो के निर्माण को प्रोत्साहन 
दिया था। राजण॒ह के मह॒यों में 'जरासस्ध की वंठक' पत्थर की ही 


! बनी है । 


नगर निर्मारा 


ग्यारहवी झत्तादी का इतिहासकार पल्हर झ्पनी पुस्तक 'राजतरंगिणी' 
में सिखता है कि,श्रीनगर में प्रशोक ने पाच सौ बौद्ध मठो वा निर्माण 
कराया था । दुछ हिन्दू मन्दिर भी अशोक द्वारा बनाए गए थे ! हुएत्सांग 
(७ वी शताद्वी) ने सो बौद्ध मठी को देखा था और वह लिखता हैं कि 
चार स्वुप असोक के समय के थे । श्रीनगर के निर्माता के रूप में अशोक 
का नाम राजतरगिणी में दिया गया है। हुएत्सांग ने तो यहा तक लिखा 
है कि सम्पूर्ण काइ्मीर को अशोक ने वौद्ध भिक्षुओं को समर्पित कर दिया 
था | एक दूसरे नगर का अश्ञोक के अभिलेखो से पता चलता है। 
बह सगर था देवपत्तन । अद्योक को पुत्री चास्भते वे उसके पत्ति देवपाल 
क्षत्रिय के' साथ अशोक ने इस स्थान की यात्रा की थी और यहां एक 


मठ बनाने की भाज्ञा दी थी । 


परिशिष्ट ह श | डे 


स्तम्भ 


अ्रशोक की कला के विद्यिप उल्लेखनीय स्मारक स्तम्भ हैं ॥ परन्तु 
स्तम्भ अक्षोक की मौलिक देन नहीं कहे जा सकते हैं। प्राचीन भारत में, 
स्तम्भों कै निर्माण की प्रशाली थी । श्रपने अभिलेखों में अपने पूर्वजों के 
समय की इस प्रणाली के दारे में अशोक ने वर्खन किया भी है । हिन्दुओं 
के मन्दिरों में स्तम्भ बनाएं जाते थे जिनके सहारे छतें ठहरती थीं । वे, , 
स्तम्भ सादगीपूर्णो थे या उन पर देवताओं के साकेतिक चिह्न या तिशुल न 
अंकित थे यह कहना कठिन है। वेदों में भी स्तम्भ निर्माण का 
उल्लेख मिलता है । अतः स्वम्म प्रणाली झति प्राचीन प्रयाली थी । कई 
विदेशी इतिहासकारों का कहना है कि अद्योक ने जिन स्तम्भों का निर्माण 
कराया था उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि वह फारस की कला से प्रभावित 
था। सेनार्ट इस प्रकार के स्तम्भों का निर्माता फारस के शास्रक दारा 
को मानता है । डा० स्मिथ ने 'नश्के रुस्तम के अभिलेख की भोर संकेत 
करते हुए यह बतलायां है कि धर्म व नैंतिक प्रवार के लिये अशोक ने 
जिन स्तम्भो का तिर्माण कराया है वे फारस से लिए गए हैं । यो देश व 
काल का प्रभाव पड़ता रहता है । रोम साम्राज्य का प्रमाव फार्स पर 
तथा फारस का भारत पर प्रभाव पडा । अतः रोम साम्राज्य के समय के 
स्‍्तम्भो वा कुछ परिवर्तन फारस में हुआ और अश्योक ने फारसी प्रणाली 
की स्तम्भ प्रथा में परिवर्तेत कर अपने राज्य में प्रसारित किया | फारस 
के स्तम्म स्वतन्त्र इकाई में कमी प्राप्त नही हुए हुं। भ्रशोक के स्तम्भ 
स्वतन्त्र इकाई में स्थित हैं | मही अशोक की नवीन देन थी । 


स्तम्भों फी कटाई छंटाई 
अशोक के स्तम्भ उत्तर प्रदेश राज्य के चुनार क्षेत्र में निर्मित हुए 
थे। लात पत्यर की चट्टानों को काट छांट कर ये एक हो रुप में वनाए 
गए थे । एक स्तम्म एक ही पत्थर का है॥ इसी पत्थर को छेनी थ॑ 


१७४ प्राचीन भारत के सांहकृतिक केस 
हधोड़ो द्वारा गोलाकार वनाया गया । उसके शौरप॑माग में घंटी के समात 
टोपी यनाई गई झौर उस पर उमरती हुई मूर्ति भ्रंक्ति की गई। झइनार 
में ही इस स्तम्म की पौलिश की गई थी । स्मिथ का कहना है कि “सल्त 
पत्थर पर पालिस करने की कला उस समय इतनी परर्णता को पहूँच गई 
थी कि आज कस के कारगर उसको देख कर दांतों तले अंग्रुती दवाते 
हैं झौर उसकी नकल तक नही कर पा सकते हैं ।7 स्तम्भ इतना ओपदार 

“तथा सुन्दर है कि लोग उसे धातु का बना समभते हैं। ये स्तम्म दो प्रकार 
के हैं, पूर्ण व लघु | पूर्ण की ऊंचाई ५० फीट है ओर लघु की #ंचाई 
४० फोट है । यह ऊंचाई धरातल से मिनी गई है । थे सब स्तम्भ चुनार 
में ही निर्मित हुए फिर वहा से उन स्थानों पर ले जाए गए जहां उन्हे 
स्थापित करना था । वैज्ञानिक्नों कौ प्राश्चरय होता है कि मौर्य वाल के 
शिल्पज्ञों व कारीगरो ने किस प्रकार ४० फीट व ५४० फीट लम्बे पाट, 
समान छप में चुनार की पहाड़ियों से प्राप्त कर, स्तम्भो का निर्माण किया 
होगा । दूसरा श्राइ्चर्य यह हैं छुवार से दूर-दुर स्थानों पर इन स्तम्भो 
को सुरक्षित रूप में लें जाकर स्थापित करना । इन स्तम्मों का बजन 
५१ टन है । सुल्तान फिरोजशाह नें भ्रशोौक के एक स्तम्भ को जो कि 
तोपरा में स्थित था दिल्ली लाने का प्रयत्न किया था। झम्से शिराज 
लिखता है कि इस स्तम्म को लाने में कई महीने लग गए और ८,४०० 
बलगाडियों व मजदूरों की सहायता लेनी पद्दी घी । थह अवस्था १३ थी 
शताद्शी की थी जब कि आवागमन के साधन प्राप्त होते में ग्रधिक कठिनाई 
नही होती थी । अतः यह भाश्चर्य श्रभी तक बना हुआ है कि किस प्रकार 
अशोक के झिल्पज्ञों और कारीयरो ने इन स्पम्भो को सुरक्षित झ्प में 
दूर-दूर स्थानों पर स्थापित किया था । 


भिन्न-भिन्न स्तम्भ 
झगोक के स्तम्मी की कुल संख्या ४६ है। उनके तोन वर्ग किए जा 
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क० 


सकते हैं। (१) छः स्तम्मलेख, मे छः स्थानों पर पाए गए हैं। (२) लघु ' 
स्तम्भ लेख, ये चार हैं । (३) दो स्तम्भ तराई में हैं जब, कि अशोक 
वहां की यात्रा करने गया था तब उस स्मृति में बनवाए गये थे । सुरक्षित 
रूप में ये स्तम्भ सिर्फ दस स्थानों पर प्राप्त हुए हैं, तोपरा, मेरठ, कौशंबी, 
लौरिया अराराज, रामपूरवा, लोरिया नन्‍्दीगढ़, सांची, सारनाथ, हूमनदई 
व निगलिव | बड़े स्तम्भ २५३ ४०-२४३ ई० पू० बने थे। लघु स्तम्भ 
२४२-२३३ ६० पू० व तराई के दो स्तम्भ लेख २४६ ई० पू० के प्रतीत 
होते हैं । प्रत्येक स्तम्भ पर अभिलेख अकित है । चौकोर आधारों पर 
स्थित ये स्तम्भ स्वतन्त्र इकाई के रूप में सड़े हैं । शीर्ष भाग पर उल्दी 
घंटी के रूप में टोपी है। श्री हेवेल का कहना है कि वास्तव में यह कमल 
का उल्टा रूप है और पूर्णतया भारतीय है। उस्टे कमल पद गोलाकार वृत्त 
है जिनमें नाना प्रकार को पशु मूर्तियां भी अद्ित हुई है । दो पश्चुओं के 
बीच में चक्र है । इस दत्त पर आधारित कई प्रकार के सड़े हुए पशुआओ्रों 
की मूत्तिएं हैं । पर कही-कही चक्र भी हैं। श्रावस्ती से प्राप्त स्तम्म के 
घीर्ष भाग पर चक्र है । एक दूसरा स्तम्भ फाहियान ने देखा था, जिसके 
शीर्ष भाग पर बैल था। शकासा में हाथी है । हुएत्सांग ने कुशीनगर 
स्तम्भ पर शेर व राजगृह स्तम्भ पर हाथी, सारनाथ में शेर व लुम्विनी 
में धोडे की भूर्ति रखी हुई देखी थी। इन सत्र हीपं भागों में शोर की 
मूर्तियें भ्रति स्वाभाविक बनी हैं | उसके सिर के बाल, पावों के नाखून 
मू छे, नसे, मॉंसपेशियां, दात, जीभ ग्रादि इतनी बारीकी से बनाई ग' 
हैं कि कलाकारों वी प्रश्मसा किए बिना नहीं रहा जाता । सिहों के बारे 
में म* जॉन मार्शल रा कहना है कि 'यह सुन्दर क्षीर्प भारत नी अब तव 
की शिल्प बला का उत्हृष्ट उदाहरण है और प्राचीन जगत में भी को 
बलाकृति इसके टवऋर की नहीं बनी थी ।' इन स्तम्मों में सबसे अधिर 
सुरक्षित लोरिया अराराज का स्तम्भ है। सारनायथ व साचो के स्तम्भ 
हे सार शोर हैं जो एक दूसरे बी ओर पीठ किए हए खड़े हैँ । स्तम्भों 


१७६ प्राचीन भारत के सांस्कृतिक फेस 


यथा स्थान पर द्वान्ति की प्रतीक मोर वे पर्म का ग्तीक 'चक्र' पंक्ति 
किया गया है । 


गुफाएं 


झधोक ने गुफाग्रों का भी निर्माण कराया था। ये शरुफाएं बारबरा 
» की पहाडियों में स्थित हैं। बारदरा की श्रुफाओं की संध्या सात है जो 
उसी पहांडी के कड़े व ग्रेताइट पत्थर को कांटन्‍काट कर बनाई गई 
थीं ॥ इन गुफार्सो में चार शुफाएँ सम्र;ट अझोक की हैं जौर तौन ग़ुफाएं 
उसके पौष दशरथ के समय की हैं। ग्रुफाओों का आन्तरिक भाग इतना 
चमकदार हैं कि उनर्मे अपना प्रतिबिम्ब देखा जा सकता है | 
दीवारों को साफ सुधरा करने के ईंस प्रयास को कलात्मक रूप दिया गया 
हैं । पहली ग्रुफा करत चपड़ गुफा है । इसका आल्तरिक भवन चौकोर 
झौर सादगी पूर्ण है । दूसरी शुफा का वाम 'सुदामा' गुफा है ॥ लोमश 
ऋषि की गुफा भत्यन्त प्रसिद्ध है। बाकी गुफाम्रों में 'विहव' व 'गोपिका' हैं। 
(बिश्व' गुफा ऋधुरी है और 'गोपिका' गुफा अर्थ वृत्ताकार हैं । आन्तरिक 
हिस्सों में वडा कमरा है जिसमे पर्यात् संख्या में भिस्ुओं व साधुओ के 
ठहरने के लिये निवास स्थाव वनाया गया है । 


भति कला 


अश्योके के समय मृत्ति कला का भी विकास हुआ । यद्यपि इस कला 
का निर्मारकाल भश्योंक के बाद का श्रुग था परन्तु लकड़ी और द्वायी- 
दात पर की गई कारीगरी फो मूर्ति रूप दिया गया । मथुरा में एक पुरुष 
की सात फीट ऊची विद्यात्र मृत्ति प्रास हुई है जो भूरे 8 चमकदार पत्थर 
की बनी है । पाटलौपुत्र (पटना) में प्राप्त इस प्रकार को दो भृतिएं झौर 
भ्राप्त हुई हैं जो कलकत्ता के धवायवपर में रखी हुई हैं। मे शृ्तिएं प्रधचीन 
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कला की थघोतक है । डा० कुमार स्वामी का विश्वास है कि इन मूर्तियों 
का रूप राजकीय संरक्षकता में चिकसित कला का रूप नही बल्कि जनता 
द्वारा रचित रूप है। अशोक के समय पशुझों की जो मूर्तिएं रची गई वे 
टेकनीक व शैली के दृष्टिकोण से उच्च कोटि की मानी जाती हैं । 
सिक्कों का निर्माण कर, उन पर भी सॉकेतिक चिह्धों का प्रयोग किया 
गया । ऐसे सिक्कों में अशोककालीन पंच मार्का सियके पाए गए हैं जो 
अव्यवस्थित रूप में ढाले गए प्रतीत होते हैं । 


समीक्षा 


अशोक काल की प्रमुख विशेषता है उसकी स्पष्टता व सटीकता भोर इन 
बातों में यूनात की श्रेष्ठ से श्रेष्ठ कृति भी इससे बढ़ कर नही हो सकी है । 
इस काल में टेकनीकल (यांत्रिक)कुशलता पूर्णतया प्राप्त की गई और कला को 
पूर्ण रूप से सजाने का प्रयत्न किया गया ॥ अ्रशोकयशुगीन कला की यौंश्िक 
दक्षता फो देखने में ऐसा लगता है कि उस समय यह कला अपनी परिपक्‍वता 
पर थी। अशोक की कला पर युनाती और ईराती प्रभाव पड़ा है, जैसे 
घंदीनुमा शीरष॑माग, पोलिस प्रणाली, वृक्ष, पक्षी, पजे, नसें, मासपेशियां 
आदि का स्वरूप यूनानी है | स्तम्भ ईरान की देन है | परन्तु यह कहना 
कि अशोक काल की कला पूर्ण विदेशी प्रभाव से बनी है उचित प्रतीत नही 
होता है । यहां तक कि डा० स्मिथ के विचारों में विपय और प्रेरणा का 
क्षेत्र भारतीय रहा ॥ श्री हेवल घटानुमा शीर्पमाग को कमल का रूप 
देते हें। चूकि भारत व फारस का सास्कृतिक व व्यापारिक संबंध 
सदियों से रहा है झ्तत: एक दूसरे देश के बीच उनके विचारों का झादान 
प्रदान होना स्वाभाविक था अतः बला के क्षेत्र में दोनों देशों की कला के 
समान तत्व पाएं गए हैं तो कोई आइचयं की वात नहीं है। यद्यपि अशोक 
काल वी कला पर ईरानी भौर यूनानी कला का प्रभाव पड़ा है तो भो वह 
निर्माण व तान्त्रिक रूप में मुख्यत: भारतीय हे । 


श्छ्द प्रावीन भारत के सांस्कृतिक केसर 


(ग) जैन कला । 
भारतीय कला के क्षेत्र में जनधमावलम्वियों का महत्वप्रर्ण योग रहां 
है। जैन कला भी वौद्ध समाज व धर्म का द्योतक रही है मौर इसी हेतु 
जन समाज व धर्म प्रचारकों गे भारतीय कला में विशेष योग दिया। 
यह अत्यन्त कठिन विपय हो जाता है कि जब किसी कला को वर्ग से 
संबंधित कर दें ॥ बुद्ध व महावीर ग्॒ग-प्रवर्तेक थे उनकी प्रेरणा से समाज 
के हर अंग में काम्ति हुई । इसे कवता का क्षेत्र भी झूठा ने रह सका । 
प्रारंम में जैन व बौद्ध का भेद स्पष्ट नही या । बौद्ध धर्म को राजकीय 
प्रथय प्रा्त हो जाने पर उसकी चहुंमुखी उन्नति हुई । ज॑न घर्म, थीरे-घीरे 
अपने कर्मठ विद्वानों, सिद्धान्तों व विचारकों द्वारा प्रेरित हुआ | जतः 
समाज, कला थ राज्य पर इसका प्रभाव इतता शीघ्र न हो सका । जैन 
विचारकी का कहना है कि जनों ने कला के अ्काम में कभी मी भप़्ने 
उपकरणों को नहीं देखा । जनों के झसावा अन्य लोगों ने इन्हें घामिक 
वस्तु समझा । परन्तु जद सीर्थं, मन्दिर और मूर्ति कैवल धार्मिक उपासना 
के ही झंग नही माने गए, उनमें भारतीय जन जीवन के साथ कला और 
सौन्दर्य के तिग्रढ तत्त्व भो सम्मिलित हैं ! इसमें जनो ने पूद् परम्परा में 
पनी हुईं प्लिल्प-कल्ा और उनके उपकरण की रता की भोौर साय-साप 
में सामयिकता का ध्यान भी रल्ला। सामान्य वस्तु को भी संजोकर 
कलात्मक जीवते का परिचय दिया। यद्यपि मन्दिरों धोर गुफाओं के 
छोड़ कर जेनाशित कला के प्रतीक उपलब्ध नही होते हैं, पर जो भी 
विद्यमान हैं वे पत्तष्ट कला के प्रतीक हैं । 


काल, दकोय शौर सर्ग 


जैन कप्ता की प्राचोमता एक समस्या बन गईं है। जन इतिटासवेशा 
इस बात के प्रति अपने विचारों को हड़ किये हुए हैं कि पैनलधा का 
प्रारम्भ छित्यु पादी थी संस्यवा के विकास चरण में हुप्ता था। 


परिश्िप्द १७९ 


मोहनजोदड़ो से निकली हुई गमूर्तियों में से योगिक साधना में संलग्न मूर्ति 
जैन धर्म की प्रतीक समझी गई है । इसका प्रर्थ यह हुप्ना कि जैन कला 
का प्रादुर्भाव ईसा से ३००० वर्ष पूर्व हुआ परन्तु जैनाश्रित शिल्प स्थापत्य 
कला का इतिहास कुपाण काल से माना जाता है क्योंकि उस युग की 
अनेक कला कृतियाँ उपलब्ध हो चुकी हैं| डा० प्राणनाथ मे प्रभासपाटण 
से प्राप्त हुए एक ताम्र पत्र के प्राधार पर यह लिखा है कि 'बेबीलोन के 
शासक नेबुचन्दनेजार ने रेवतगिरि के नेमिनाथ के मन्दिर का जीसुद्धार 
कराया था ।! उबत लेख से गिरिनार पर जैन भन्दिर का होना स्पष्ट 
मासूम होता है और उसका काल ईसा से छठी झताद़ी पूर्व का था॥ 
खारवेल के हस्ती गुफा अभिलेख से भी यह सिद्ध होता है कि नन्‍द काल 
में लो जन कला विकसित थी । अतिप्राचीन कला के ओतक के झूप में 
जैनों की कला का विकास प्रारम्भ हुआ परन्तु कालान्तर में इसका 
विकास अत्यन्त धीरे-घीरे हुआ वौद्धों से प्रभावित कला ने भारतीय 
कला क्षेत्र में जो क्रान्ति की वह जैन कला ने कर सको | बौद्ध कन्ना के 
निर्माण के शिथिल युग में ब्राह्मणों ने पुन: अपना प्रभाव स्थापित किया। 
स्जन वर्ग ने भी उसका लाभ उठाया । ईसा की श्राठवी छातादी में जैन 
कला ने शवित प्रास की झौर तब से लगातार जैन कला का प्रभाव 
भारतीय कला पर पड़ता गया | घुसलमान युग में बौद्ध कला की तरह 
इसकी समाप्ति नहीं हुई बल्कि विकास ही होता रहा । आज भी जैनों के 
मन्दिरों के निर्माण का कार्य रुका नही है । जैन कला भारत के हर क्षेत्र 
में व्यात हो रही है परन्तु इसका मुख्य क्षेत्र एलोरा, गुजरात, राजस्थान 
व मध्यमारत रहा है जहां वस्तु, मूति, तथा चित्र कला का विकास हुझा। 
जनाधित कला गुफा, मन्दिर, मान स्तम्भ कादि में व्यक्त हुई मिलती है । 
अतिमाएं भी अत्पन्त विधाल और कई रूपों में प्राप्त हुई हैं पर चित्र कला 
के क्षेत्र में जैनों की कला भ्रधिक विकसित मही हुई । 


हक £.. श्राचीत भारत के सांस्कृतिक कै 


' विपय 


“मानव सम्यता का प्रेरणाश्रर इतिहास कलाकार्रों द्वारा ही सुरक्षित , 

' रह संका है। वे अपनी उच्चतम सौन्दर्य सम्पन्न कल्ाकृतियों के द्वारा जने-.* 

जीवन के उन्नयम की सामग्री प्रस्तुत करते हैं।” इसी उद्देश्य के श्राघार पर 
जैन केला का रूप विकर्तित हुआ । जन कला धर्म प्रभावित रही क्योंकि 
यह युग की आवश्यकता के अनुसार बढ़ रही थी-। कला के द्वारा जैंन- 
विचार घारा का प्रसार करना भी कलाकारों का उद्देश्य रहा था । 
| - मद्दावीर व अन्य तीयंकरों की जीवन सम्बंधी घटनामं से प्रेरणा प्राकर 
” कलाकारों की तूलिका ने उनको पापाणों पर, घातुओं और भित्तियों पर 
ग्रंकित कर दिया । सामयिकता को ध्यान में रखते हुए, प्राचीन परम्परा 
» को संभालते हुए, नवीनतम भावना और कलात्मक उपकरणों की सफल 
सृष्टि भी की । जन केला में मानवता का मूक संदेश भी है । इनकी कला 
केवल कला के लिए न होफर जीवन के लिए बन गई क्योंकि भारतीय 
जनजीवन वेने व्यक्त करना कलाकारों का विशिष्ट उहेंश्य रहा। जनता के 
नैतिकस्तर को ऊँचा उठाने के विपयों कौ भी घ्यंजना जैन बच्चा में प्रास 


होती है । 


स्त्प 
_.. थाप्त साधनों के घाधार पर जैन पुरातत्व वा इतिहास ईसवी पूर्व 
क्षाठवीं घी से प्रारम्भ करना समुचित जाने पड़ता है। दुष्राणकाल से 
पूर्व मगध में स्तूप पूा का सर्वाधिक प्रचार था । जैन कया साहित्य में 
धूम-स्‍्वूप विपयक प्रमाण मिलते हैं। यों तो पुरातन विश्वसनीय जैन स्तूप 
भशुरा में उपलब्ध हुए हैं। महावीर के निर्वाण स्थान पर एक स्मूप 
बनवाये जाने का उल्लेख जैन साहित्य में आता है। परावापुरी से एक 
मील दूर भाज भो एक भग्त स्‍तूपर विद्वान है । वहाँ की जनेता का 
विश्वाप्त है कि यही भगवान महावीर का निर्वाता स्थान है। ,यद्ट स्‍्तूप 


ँ ५ 


परिदिष्ट श्प्र्‌ 


है न ५ 
मण्डपाच्छादित नहीं है । इसकी ईंट राजग्ृह की इंट के समान हैं । 
'ब्यास को देखते हुए ऐसा लगता है कि किसी समय यह विस्तृत रूप में 
रहा होगा। | 
ह + ही 

गुफा 


जैन ग्रुफाएं पर्याप्त परिमाण में उपन्तब्ध होती हैं। फट सन के विचार 
हैं कि जैन कभी गुहा निर्माता रहे ही नहीं भोर ६ वी छाती से पूर्व 
इनकी शक भी ग्रुफ़ा नहीं है परन्तु जनों की प्राचीन गुफाएं गिरनार 
घारवरा व नांगाऊु नी पहाड़ियों में प्राप्त हुई हैं। अशोक ने बराबर की 
गरुफाओों को आजीविकों को दाने दिया था। प्राजीवक जेन धर्म का 
(एक सम्प्रदाय था। मध्यभारत की उदयगिरि शुफाओं में जन गुहा 
मन्दिर है जिसमें पाश्न नाथ की विशाल प्रतिमा है जिसका सर्पफन शेप रह्‌ 
गया है। जोगीमारा की शुफाएं जन भित्ति चित्रों के लिए प्रसिद्ध है। ढंका- 
गिरि गुफा में पाश्व नाथ व अम्बिका को प्रतिमाएं हैं। चन्द्र शुफा (भ्रुजरात) 
पहली या दूसरी दाती में वदी थी । ये चन्द्राकार है। दक्षिण भारत 
में बादामी में एक जैन गुफा ६५० ई० में बनी । इसकी पडण्चाला ३१ 
१६ फूट है । यह ग्रुफा १६ फुट गहरी है। इसमें महावीर पद्मासन में 
विराजमान हैं । मदुरा में भी भ्रमरनाय, समरनाथ की पहाड़ियों में छिपी 
एव गुफा हाल ही में प्रकट हुई है। एलोरा का छोटा कैलाश, इन्द्रसभा, 
, जगन्नाथ समा की जेन गुफाएं कला के क्षेत्र में भ्द्वितोय हैँ । ऐहोल् में 
' एक जैन शुफां में सहलफल युक्त पारश्व नाथ की भ्रत्तिमा प्राप्त हुई है। 
दसदी शताद्वी तक जैन शुफाप्रों का निर्माण होता रहा । जन शंत्री के 
“विफासात्मक तत्वों का मूल बहुत अंद्यों तक एलोरा का ही रहा है । 


प्राचीन भारत के सांस्कृतिक कैद 


भन्दिर 


पुरातव अवश्ेपों में मन्दिरों का भी सहुत्वपूर्ण स्थान है । घार्मिब 
व कला की दृष्टि से मन्दिरों का स्वतन्त्र स्थान है । मन्दिरों का निर्माण 
मूत्ति व ग्रहा (हुफा) कत्ता का मिश्रण है। ई० पृ० छठी सदी में यक् 
भन्दिरों का सामूहिक प्रचलन थां। वे चेत्य कहलाते थे । स्मिय का 
विचार है कि ई० ६० १४० में मथुरा में जैन मन्दिर था। जाय शोर 
द्रविड दोनों शेत्रियों के जैन मन्दिर पर्याप्त मिलते हैं। जैत मन्दिरों के 
स्वम्नो, छतों आदि में जैन मूर्तियाँ तथा कथाएं खुदी हुई पायी जाती हैं । 
उनके मन्दिर के चारीं झोर छोटी-छोटी देव कुलिकाएं बती रहती हैं 
जिनमें भिन्न-भिन्न तीर्यकरों की प्रतिमाएं स्थापित की जाती है । जैन 
मन्दिरों में कही-कही दो सण्डप और एक विस्तृत बेदी भी होती है। 
मन्दिरों में गर्भ गृह के ऊपर शिखर और उसके सर्वोच्च भाग पर आमलक 
नाम का बड़ा चक्र होता है । श्रासंल्क के उपर कलश रहता है और 
वही घ्वजदण्ड भी होता है। १० वी द्ाताब्दी के पहले बने जैन भन्दिरों 
के गर्म छह के प्रागे मण्डप रहती था। समय के विकास के साथ शंत्ी 
में भी भ्रगति हुई । उत्तर व पश्चिम भारत के मन्दिरों के शिखर प्राय: 
नागर झौली के हैं । ग्र॒ुप्तकाल के बाद के मन्दिरों के शिखर सापेक्षतः 
झ्रतंकरणों से भरे मिलते है । जिस तम्प्रदाव का देवा पतन होता या उस 
पर धर्म के विशेष प्रसग था देव देवियों का प्रंकन रहता था | 
भन्दिर का भीतरी भाग कई उपभागों में ब्िमकत रहता है--द्धार 
सण्डप, हे यार चौकी, तव भौोकी, झूढ सण्दप, कोली मण्डप और यर्भ गृह 
जहां पर मूर्ति स्थापित को जाती है। गर्भ गृह भौोर शूद् मण्टप पर 
शिखर व हुप्तज रहते हैं । द्वार मष्डप प्रायः सजाया हुआ रहता है। दो 
स्तम्मों का प्तोरण भी वही-नही रसा जाता है। मुच्य द्वार पर जिन 
मूर्ति वो भाइुति रहती है, भीतरों भाग के मुख्य मण्डप पर साथ गर- 
नारी अ्रमु॒ मवित करते हैं। यहां के युलतित प्रंकम बाते स्तम्भों पर 


ददर 


् 


परिशिष्ट न्‍ श्च३े 


नृत्य करती हुई निविकार पुतलिकाशों की भाव सूचक मूर्तियाँ खुदी 
रहती है। स्तम्मों व छूतों पर तीथेकर के जीवन की विशिष्ट 
घटनाएं खुदी हुई होती हैं । मधुच्छत्त इसो पर रहता है। भावू का 
मधघुच्छत्र भारतीय शिल्पकला का श्रतन्य प्रतीक है। ऐसे मधुच्छत्र 
राणकपुर (राजस्थान) के मेघनाद मण्डप में भी हैं । मन्दिर का भीतरी 
भाग प्राय: अलकृत्त, रहता है। द्वार पर नागपाश था एक मुख या तीन 
या पांच देह वाली प्राकृतियां रहती हैं। बाह्य भाग में भीट जगती 
मन्तेरपम, ग्रास पट्टी, नरघर, हंसघर, अश्वघर की खुदाई पर विजश्ञेप 
ध्यान दिया जाता है । इनकी कोरनी, सूक्ष्म कल्पना भौर उदार भावना 
प्रत्येक को अपनी शोर झाकृष्ट कर लेती हैं । प्रारम्भ में मन्दिर ईंटों के 
बनते थे । फिर पापाणों के बनने लगे । कालान्तर में संगमरमर पत्थर 
का भ्रयोग होने लगा । कुछ मन्दिर भूमिगत भी हैं श्रोर तीन चार मजिल 
के भी । जैन मन्दिर नगरों में विशेष स्थात झत्रुजय का पहाड़ है। वह 
पहाड़ मन्दिरों का मगर कहा जाता है। जैसलमेर, राणकपुर, गिरनार, 
भ्रहमदाबाद, पाठन, खम्मात, खजुराहो, देवगढ, हलेबीडे, आवू, कुमारियाजी 
झादि स्थानों पर जेन मन्दिर बहुतायत से है । 


भाव शिल्प 


जैनो ने जिन मूर्ति, मन्दिर और दंदंगो भूतत उपकरणों का जहां 
निर्माण करवाया, वहां पर पौराशिक कथा साहित्य और जैन घमं के 
आचार प्रतिपादक दृश्यों का भी उत्तनन करवा कर शिल्प वैविध्य में 
प्रभिवृद्धि की ! मथुरा में ऐसी कृतिया मिली हैं | उनमें भह्मवीर के जीवन 
पट पर प्रकाश डालने वाले साहित्यिक उल्लेखों की सत्यता सिद्ध होती 
है। पौराणिक कया प्रसंगों में मरत बाहुबलि युद्ध, बहन ब्राह्मी और 
सुन्दरी द्वारा प्रतिदोध, भारदकुमार के जीवन की विभिष्ट घटनाएँ, पाइवे- 

« नाथ की कमठवाली घटना, क्षान्तिनाथ का प्रसंग, नेशिकुमार कु स््प्श 


रैप४ं ; प्राचीन भारत के सांस्कृतिक केः 


चरित्र उत्तीर्ण है। वोरखद्वार में भी भाव सूचक शिल्प का अच्छ 
आभास मिलता है। राखकपुर और कुम्मरियाजी (दांता बम्वई राज्य) * 
जैन मन्दिरों में कई भाव शिल्प के उत्कृष्ट प्रत्तेक पाएं गए हैं । 


स्तम्भ 


जैन मन्दिर के सम्मुख विद्याल स्तम्भ बनवाने की प्रथा दिगम्बर जैन 
समाज में रही है । दक्षिण भारत व मध्य भारत में यह प्रचुर मात्रा में 
मिलते हैं ॥ कीर्ति स्तम्भ, मान स्तम्भ आदि मध्य काल की देत,है। मात 
स्तम्म इन््र ध्वज का प्रतीक होता है । यह प्रतिमा कै विहार के भागे रहता 
था । मान स्तभ्मी की मौलिक परम्परा एक सी हीं सव णगह है 
पर स्पातोय प्रवृत्तियों का प्रभाव उन पर अवश्य पड़ा है । मान स्तम्भ के 
ऊपरी भागों में शिखर जैसी आहृति पाई गई है। छोर पर चतुमुख 
प्रतिमाएं हैं । स्तम्म चपठे, गोल तथा पई कोनो में बनते थे । कई स्तम्भ 
लकड़ी के बने हुए भी मिल्रे हैं। देवगढ़, बधेलखनड, महाक्रोगल व दक्षिण 
भारत में स्तम्भ विशेष रूप से पाये गये हें। कीतिस्तम्भों में चित्तौड़ 
का कीर्ति स्तम्भ क्या का भव्य प्रतीक है । यह ७६ फुट उचा व ३२ फुट 
ब्यात का है। इसका निर्माण १२ वीं शताब्दी में बधेरबंशीय॑ साहू 
जीजा ने करवाया यथा । जैन मूर्तियों से भ्राच्छादित यहु स्तम्म आज भी 


उसी अवस्था में स्थित है । 


मूति कला 


जैन पुरातत्व में मूत्रि का एक विद्येंष स्थान है । जैन विचारकों कै 
अनुसार सिन्धु घाटी की सम्यता के काल से ही जैन धम्मं की ध्राचीनता 
रही है | मोहेनजोदड़ो से प्राप्त गोगिक किया के रूप में एक मूति को जेन 
भूति बंतसामां गया है । परन्तु उपवब्ध मूतियों के अलेषण के वाद जैन 
मा वी ग्रांचीनता ई० पृ० ३०० से पर भहीं जाती । मौय स॑ ह 


परिद्विष्द | 'श्धभ्‌ 


सम्प्रति में कई भूत्तियें वनवाई थी । जैन इतिहास में सम्प्रति का वही 
* स्थान है जो बौद्ध धर्म में अशोक का है। व्यवस्थित व लगातार रूप से 
* कृपाण युग में इस कला का प्रादुर्भाव हुआ था । मथुरा इसका केन्द्र थी। 
मूर्तियों के साथ आयागपट्ट भी मिले हैं । झायागपद्ट एक विशूषित शिला 
होती है जिसके साथ जिन की मूर्ति या अन्य कोई पूज्य आकृति जुड़ी 
हुई रहती है । इसका भ्रर्थ है पूजा या भ्रपेंण की तस्ती । ये ग्रायागपट्ट 
कला की दृध्टि से भी वहुत महत्वपूर्ण है । चारों ओर विभिन्न भलंकरणों 
के मध्य भाग में पद्मासनासीन जिन की प्रतिमा वनी रहती हे । इन झ्ायाग- 
पट्टो में त्रिशूल् एवं धर्मचक्र के चिन्ह भी पाये जाते है 
जैम मूर्तियाँ घीर-गम्भोर-वदन की प्रतिमाएं है । खड़ी, शिथिल, हस्त 
लटकाए, कहीं नग्न तो कही कि वस्त्र धारण किए या कही बंठी हुई 
पञ्मासन में, दोनों करों को चेतनाविहीन ढंग पर गोद में लिए हुए, नासाग्र 
भाग पर घ्यान लगाए, विकार रहित प्रतीक, यह रूप २४ तीर्यकरों की 
प्रत्तिमांधों का है । सव की मौलिक मुद्रा एक है परन्तु स्थानीय तत्वीं का 
असर उन पर अवश्य पड़ा है। शझुप्त काल भारतीय मूतति विज्ञान का उत्कर्पे 
काल माना जाता है। इस काल में विशेषतः बौद्ध मूर्तियों का ही निर्माण 
हुआ। कुछ जैन मूर्तियाँ मी बनी । कुमार गृप्त के समय की महावीर की 
प्रतिमा व स्कन्दग्रुत्त के समय की कीहम ग्राम में जैन मूर्ति स्थापित करने 
को सूचना युप्त लेखों में मिलती हैं । राजगृह के तृतीय पहाड़ पर फणायुक्त 
पाश्चनाथ की प्रतिभा गुप्त गुग की है। ग्रुसोत्तर कालीन जैन मूतिया 
भन्दिरों की पभ्पेक्षा शुफाओं में ही भित्ति पर उत्कीशित मिन्ततो हैं । ये 
अधिकत्तर सपरिकर ही है। इसके दो भाग किए जा सकते हैं । प्रथम 
परिकर में जेन मूति एवं उसके चारों धोर भ्वात्तर बैठी या खड़ी मु्तियाँ 
ही भ्रंकित रहती हैं । इस शैली की मूर्तियाँ प्रस्तर भौर धातु की मिलती 
है। दूसरा रूप घूल प्रतिमा के दोनों ओर चामरधारी, इनके पृष्ठ भाग में 
हस्ती या सिंहासन, पुष्प मालाएं ज्ञिए देव देवियां, मस्तक पर अशोक 
पत्तियां, कहीं दण्डपुक्त छत्र, कही देण्ड रहित, उसके ऊपर दो हाथी, कहीं 
कमल की प खुड्टिया रेपाओं वालो, कहीं सादी, मूर्ति के निम्न भाग में 


श्प्प प्राचीन भारत के सात्कृतिक कैद 
कही कमलासन, धर्मचद्ध प्रधिप्ठात्री, सवग्रह कुबेर उत्कीर्ं किये मिलते हैं । 
कहीं पर चतुर्ु खी मु्तियाँ, कही पर शिलापट्ट पर चौबौसों तीय॑करों की 
मूत्ियाँ सामूहिक रूप से उपलब्ध होती हैं । यह शैली १२ झती तक रही । 


जैन मृत्रियाँ भारत के प्रत्येषः भाग में पायी जाती हैं । उत्तर भारत 
की शैली वम्वई, राजस्थान, पंजाब, मध्य प्रदेश व उत्तर भ्रदेश राज्यों 
में पाई गई है। इस शंतो में मुखाइति, दराटीराकृति, और ग्रन्य उपकरणों 
में काफी साम्य रहता है । दक्षिण भारत में जेन मुर्तियाँ ९०० ई० से 
१३०० ई० तक की पाई गई हैं । उडीसा के उदयगिरि व खंडगिरि में 
जैन सुफाएं है । उनमें रानी श॒ुफा के द्वार पर जैन मूतियों का छुक लम्बा 
धटूटा है | आदू के जैन मन्दिर, व पाटरा के मन्दिर की सूर्तियाँ, स्पानीय 
प्रमावों से भ्रधिक युक्त है। जैन प्रतिमाएं प्रधिकतर घातुओं की बनी हुईं 
हैं । प्रस्तर भूति खडित होने की संमावना के कारण जैनों ने घातुओ का 
प्रयोग अधिक किया। इस कला का केन्द्र नालन्दा रहा है। जैत धातु मृतियों 
का निर्माण मगध में ग्रुसकाल में हुआ था । बनारस के भारत कला- 
भवन में रखी हुईं जैन म्ूतिए धातु की बनी हुई हैं । जैन वास्तु विषयक 
ग्रन्थों में काप्ठ भृ्तियों का उल्लेख आता है। मगध के पाल राजाओं ने 
काप्ठ प्रतिमाग्रों का धुजन किया या । जैनों ने रत्नों की भी मूर्तियाँ श्रक्ति 
फी हैं| खम्भात ( अम्वई राज्य ) में ऐसी एक प्रतिमा सुरक्षित है । 
पत्चा, हीरा, पुसराज, की कई मूर्तियाँ बबई राज्य में मिली हैं । 


चित्र कला 


जन साहित्य में चित्र कला के उल्लेस हैं | वे पौराणिक व ऐतिहासिक 
हृष्टिकोय्य से महत्वपूर्ण मानी जाती है। जनों को प्राचोन कला राजा 
महाराजाओं के महलों में श्रकित पाई जाती है! बाद में सावंजनिक स्थानों 
पर भी लोक-रुचि के पोपक चित्र झकिति करवाए गये थे गुफा व मन्दिरो 
को दीवारों पर मी महापुरुषों की विज्विप्टत्म घटनाएं व प्रत्य सांसद तिंक 
चित्र झं कित करवाए जाते ये । जैनाशित मिन्नि चित्रों वी सस्या कम ही 


श्द्म प्राचीन भारत के सांस्कृतिक कैद 

समीक्षा हर 

श्री पर्सी ब्लाउन का मत है कि भारत में जैव कला माम की कोई कला 

नही थी। इस घम के मन्दिर न तो बौद्ध और न ब्राह्मण कला की हंली के 

थे परन्तु दोदों का मिश्रण कर, उनके धर्म की कथाओं के झनुसार बनाए गए 

थे | जनों में हमेशा अनुकरण किया | किसी नई कला को प्रोत्वाहन नहीं 

दिया। फिर भी एक हृष्टिकोण से उतकी कला महत्वपूर्ण रही है। उन्होने 

कई ऐसे मन्दिरों एवं नगरों का निर्माण किया जो कि झन्य किसी कला व ' 
भ्रम क्षेत्रों में नही पाए गए हैं । 

प्रा 


(घ) चित्र परिचय 





मोहनजोदड़ो के ठिकरे 

पहाँ की छुदाई में ध्रात्त अन्य वस्तुओं व अवशपों से ज्ञात होता है 

कि इस युग में शवो को गाड़ते भी थे भझोर जताते भी थे। पशु-नज्षि का 
वोलवाला था। वे शक्ति उपासक व नाग पूजक मी थे। नगरों की सफाई 
का सुचार प्रबंध था। सोने के झाभूषणों से जान पड़ता है कि जाली व 
सद्दीन मनके बनाने में उस समय के *सुनारों ने फममाल हासिल कर लिया, 
था । मिट्टी के वर्तनों पर रंगी आकृतियाँ बहुधा पीपल व ताड़ की पत्तियाँ, 
अयूर, हरित, बारहपिया, कौआ, नाग भादि की होती थीं । जो शब- 
भाण्ड मिले हैं उनमें पूरे मानव शरीर का हाड़-पिजर व वलि की वस्तुएं 
मिली हैं । इन शव भाण्डों पर मृतक आंदमी की आत्मा सोर बने कर 
ऊपर सूर्य की ओर घउड़ती चित्रित की गई हैं। इन भाण्डों पर सूर्य की 
« किरणों को पीपल के पत्तों की शकल में दिखाया गया है भौर बंलों के 
सिर पर मयूरशिख्ा दिखाई हे, इससे जान पड़ता है कि इस सम्यता में 
प्रलोक गमन में विश्वास था भौर कयामत के दिन का इंतजार नहीं था। 


तोलने के लिए काम में आने वाले बाट भी मिले हें। इस सिन्धु 
संम्यता का विस्तार लगभग १,००० भील' में अवश्य था, ऐसा इस युग के 
विभिन्न खुदे केन्द्रों से जान पडता है। उत्तर प्रदेश में शिमला पहाड़ियाँ 
के रोपड़ से मोहनजोदडो, हड़प्पा तक व अरबसागर के तट पर कराची से 
३०० मौत दूर सुतकगनदड़ों से लोथल के झागे नर्मदा-ताप्ती के कांठे में 
झोलयाड़ ताललुका के गाँव जेतपुर के निकट भगतराव नामक स्थान तक 
इस सम्यता के प्रतीक चिन्ह व अवशेप खुदाई में प्राप्त हुए हैं । 
प्राटक घुद्ा में एक साधक, मोहनजोदड़ो--देखिए प. सं. २६-२७, चित्र सं, २ 
यूहृत स्तानागार, मोहनजोदड़ो--देखिए पृ० सं० २५, चित्र से, ३ 


१६० हु प्राचीन भारत के सांस्कृतिक फेस 


लोथतल फा टिकरा 


लोयल (बंबई राज्य के णिला भ्रहमदावाद में सरगवला गाँव) की 
खुदाई में प्राप्त मिट्टी के टिकरों (सील्‍्स) से उनके उपयोग के विपय को 
रहस्य कुछ ज्ञात होना जान पड़ता है | संग्रभय ७४५ टिकरों का जो समूह 
प्राप्त हुआ है वह मद्राओं की छापे है । मोहनजोदड़ी व हड़ष्पा में जो 
टिकरे प्राप्त हुए हैं उनमें छापें प्रात नहीं हुई है। भस्तु लोथल की घोष यह 
बतलाती है कि इनका उपयोग व्यापार में वण्डलों पर मोहरें लगाने के 
लिए किया जाता था। एक टिकरे पर तो विभिन्न प्रकार कौ तीन छापें 
लगी हैं । लोथल से प्राप्त सीलो पर सिन्घु सम्यता वाली अज्ञात लिपि व 
पच्ुग्नों की आकृतियाँ हैं। एक टिकरे पर स्वस्तिक का चिन्ह भी हें! 


चामर ग्राहिएी, पाटलोपुन्र 
पदना के पास्त दोदारयंज से प्राप्त तथा पटना संग्रहालय में, यह 
झोपदार मूर्चि प्रदर्शित है! भ्रूत्ति के रब अवयव संतुलित व प्रौदता से 
कटे हुए हैं भौर भग-प्रत्यंग का भराव तथा योलाई देखते ही बनती हैं । 
यह मूर्ति भ्रयोक कालीन कला का झग्रद्धितीय नयूना है । 


भरहुत के चिप्र--देखिए पृ० स॒० ५१, चित्र सख्या ७ व ६ 


शाल भंजिका, भमरहुत 


यक्ष यक्षिणियों की भनेरः मूर्तियाँ मरहृत यो वेदिष्ा पर घुद्दी हैं। 
इन मूर्तियों के नौचे कई पर उनके नाम भी सुदे हैं। वेदिका के बीच में 
आ्टी जो पट्टियाँ (मूचिका) लगी है उसमें गोलाफ़ार बई प्रंलररणा पुरे 
हैं। इन फूर्तो में गजसदमी रुत्री ओर पुरुष के मुझ खुदे है । प्रनेक साली 
जगठ़ों पर कमल, पतावा, गोमूनिका प्रादि के प्रलकरणा है । यशिएियों 
बी मूर्तियां संस्टत साहित्य के बाष्यों में यशित विभिन्न माविश्यप्रो सो 
जाने पहसों हैं। कवि परम्पदाओं से विज्ञ हतता रहस्य भाप मदता है । 


चिप्र परिचय १६१ 

वृत्तिका (शाल भंजिका) की यह शुग-कालोन मूर्ति एक पत्पर में 
काटे हुए चित्र के समान है। चिपटाडौल हो इस काल की मूर्तियों की 
विशेषता है। यह मूति अभी कलकत्ता सम्रहालय में है । भरहुत की कुल 
मू्तिकला शास्त्रीय स्तर को न छूती हुई होकर, पूर्णतः लोककलात्मक है । 

हु बुहत स्तृप, सांची 

यह स्तूप भ्रशोककालोने है । इस स्तूप के चारों ओर तोरण बने हुए 
हैं। ये तोरण (१४ फीट ऊँचे है। इन पर तेहरो बड़ेरिया है। इन 
पर सिंह, हाथी, धर्मचक्त, यक्ष, तिरत्न (दुद्ध, संघ व धर्म के चिह्ल) शादि 
बने हुए हैं। सम्पूर्ण तौरण की ऊँचाई ३४ फीट है। प्रत्येक तोरण पर 
बुद्ध की जीवनी के और उनके पूर्वजन्मों के अतेक दृश्य बड़ी सजीवता से 
अंकित किये गये हैँ । ये तोरण उस युग को सम्यता एवं जीवन के व्योरों 
के विश्वकोष हैं । 


हू बुहत स्तूप का पूर्वी तोरण, सांचो 
स्‍्तूप के चारों श्रोर के पतोरण शुग काल के हैं। पूर्वी तोरण की 
ऊपरी बडेरी में अन्तिम सात बुद्ध, बीच की बड़ेरी में बुद्ध का कपिलवस्तु 
से प्रस्थान तथा नीचे की बड़ेरी में श्रशोक का बोधिवृक्ष के दर्शन करने 
जाना दिखाया गया हैं । 


ग्रान्घार कला 


प्राचीन गान्धार-कला की सूत्तियाँ अधिकतर काले पत्थर में खुदी 
हुई मिलती हैं। इसके झतिरिक्त भूसे पर चूना चढ़ांकर झनेकों मूत्तियाँ 
बनी हैं । जो स्तूप गान्धार प्रदेश में बने, उनके सतह पर उनके पास के 
विद्दारो में झ्ाज भी हजारों की संस्या में चूने की भूर्तियाँ प्राप्त होती हैं। 
इन मूर्तियों में घौद्ध धर्म की सू्तिपूजा का इतिहास है। आरम्भ में बुद्ध 
की कोई गूर्ति नहीं बनी बलि कुछ प्रतीको की पूजा होती थी जसे 


१६२ ॥॒ प्राचीन भारत के सांस्क्ृतिक केस 
ड़ ल्‍ 4 
(१) घमंचक्र, (२) बोधि वृक्ष, (३) स्तूप, (४) उप्णीष, (५) भिक्षापात्र । 
बाद भें बुद्ध के विभिन्न अवतारों व ततुसम्बधी देवी-देवताझो, झुबेर, इन्ध 
ग्रादि की मूतियाँ दनी। इन मूर्तियों का क्षेत्र कन्धार व गान्धार, स्वात घाटी 
रहा । इस मू्तिकला पर स्पष्टतः यूनानी प्रभाव रहा । कपड़ों की सलबद 
व प्रंग विन्यास, भासल पेणशियों से उमरा रहा । मातव झरीर के अस्थि- 
पंजर पर बने शादीर के कंण्डे पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा | भगवान्‌ 
बुद्ध की तपस्या के समय जो उनकी देह गली उसका अकन पेशावर व 
ताहोर के संग्रहालय में रखी मूर्तियों से होता है॥ अत्विपिजर् का ऐसा 
ज्ञान उप्त काल के कलाकारों की विद्येपता है। कुपाणकाल में गात्धार 
कला अपने सर्वोच्च शिक्षर पर थी फिर धीरे-धीरे इसका क्षय होने 
लगा | शक व सिथियनों के राजन तिक पतन के साथ-साथ यह मिश्रित 
कला भी बविल्लीन होगई ४ 
चौमुसे सिह, सारनाथ 

सारनाथ से प्राप्त ब्रयोक वालीन योपदार स्तम्म पर का यह परगहा 
एक ही पत्थर का बना हुमा है। इन छिहा पर एक धर्मचक्त भी था, 
जिसका व्यारा २ फुट € इंच था; इसके अव टुकड़े ही मिले हैं। चारो 
घिह पीठ से पीठ मिलाए चारों दिशाओं वी मोर मुह विए है ॥ इनके 
अंग प्रत्यंग समविभक्त हैँ । इनकी झासों में मणियां बैठाई हुई थी । 
विन्सेंट धस्‍्मिय के मत से ससार के विसी भी देश थी प्राचौन पशु सूतियों 
में दस सुन्दर कृति से बढ़कर बैन बढ़े परन्तु इसयेः यहा भी वस्तु पाना 


लन्ड 


कठिन है। यतमाव मारत गणराज्य मे अपने राज्य किह में इसी फो 
झपतांयां हैं । 
बोद धर्मचक्र श्रदर्तत, सारनाय 


यह इप्तगालीन बुद्ध की सूर्ति सारताथ के सष्टहरों मैं प्राप्त हुई है 
बुद्ध पच्मासतासोन हैं । मुलमण्टसत पर शाति थ गग्नी रता के माय दर्शनीय 


स्रिप्र परिचय , १६३ 


हैं। पिर के पौछे जो प्रमामण्डल है, वह बहुत ही सुचारुरूप से प्रलंकृत 
है. । कुल कोराई प्रौदता व कलाकार की भ्रंतिम सिद्धि की द्योतक है। 
मुप्तकालीन मूतियों का प्रतिनिधित्व यह मूर्ति बरती है। गति के नीचे 
उनके पाँच शिप्प एक चक्र को वमस्कार करते दिसायें गये हैं । चक्र के पास 
एक मृग बैठा है ।* प्राचीन काल भें सारनाथ स्थल का नाम मुगदाव भी 


था। इसी स्थल पर बैठकर तथागत ने झपने सिद्धान्तों वा प्रथम वार 
प्रज्ञापन किया था । ! 


धर्मक स्तुप--दे सिए ए० सं० ८६, चित्र संख्या १५ 
चेदिकाएं--देखिए एू० स० ६४, चित्र सत्या १६ 


लघु स्तम्भ लेख, सारनाथ 


१>देवा (मनंपियेपियदर्सि लाजा)********* 
२--ए(ल) 
३न-पाट (लिपुत्ते) २०१५७०५१५५० मे केनपि सचे सेतवे () ए्‌ चचु' जी 


४--भिखू वा भिखुनी वा सध भखति से ओदातानि दुसानि सवंधपयिया 
आनावासंति 

५--आवासिधिये (।) हेव इये सासने भिद्छठु सघप्ति च भिखुनी सधप्ति 
विनंपयिततिये (3) 

६--हेदं देवानं पिये ग्राह्म हेदिसा च एका लिपी तुफाक हुवाति संसलनसि 
निछिता (॥) 

७--इक॑ च॑ लिपि हेदिसमेव ग्रासकानंतिक निखिपाथ (।) तेषि च 
उपासका अनुपोसय याद 

घ--एतमेव सांसने धिस्व॑ समितवे (।) अनुपोसथ च धुवाये इकिके 
महामाते पोसथाये मि 

६--णएि इतमेल सासून विस्व, साणिलतें, आजएनिकत्य ८ (९, ऊाथतके च 
चुफाक॑ आहाते + 


| 
भ्राचोन भारत के सांस्कृतिक केद्र 


मसहावोधि मन्दिर, बद्धशया 


बृद्धथया, रेल्त्र स्टेशंन गया से ६ मील दुर हे। बौद्ध ग्रया में बुद्ध 
को एक पीपल के वृक्ष के नीचे बैठे हुए ज्ञान प्राप्त हुआ था| अतः यह 
स्थान बृुद्धगया पग्रौर पीपल का वृक्ष बोधि वृक्ष के नाम से प्रसिद्ध हो 
गये । महावोधि मन्दिर उसी स्थान पर बना हुमा है । यह मन्दिर वाद 
की कृति है लेकिन बह कब बना. इसकी पूरे निश्चय नहीं किया जा 
सका है। हुएन्सांग ने सातवी शर्ती में इसका वर्णान किया है। यह मन्दिर 
१६० फुट ऊँचा है । मन्दिर के चारो ओर वैदिकायें हैं जो दूसरी शती 
ईसा पूर्व से चौथी झती तक की हैं । मन्दिर के आंगण में कई स्तूप बने 


हुए है । -! 


तत 


स्‍्तृप, नालंदा 

नालंदा, विहार के बखतियारपुर कस्बे से २५ मील तथा राजगरि 
(राजग्ह) से ७ मीस दूर है। नालन्दा रेल्वे स्टेशन भी है। रेलवे स्टेशन 
से १॥ मील दूर ही ये ध्वंसावदेय हैं ।, यह स्थान ५/वीं शदी से १२ थी , 
शती तक अपने विश्वविद्यालय के लिये दूर-दूर देशों तंक प्रसिद्ध रहा + 
यहाँ लगमग १०,००० विद्यार्थी निःशुल्क शिक्षा पाते थे तथा इसके खर्च 
के चलाने के लिए विभिन्न राज्यों ने २०० गाँव दान में दे रखे थे । यहाँ 
के कुछ हिस्से की खुदाई की गई है जिसमें कई स्तूप व विहार मिले हैं 
जिनमें कई शिलातजेख, कूृत्तियाँ व टिकरे भी मिले हैं । इन ब्वदेपों को 
देखने से ज्ञात होता है कि इस काल में वोद्ध धर्म हीनयॉँव वे. मंहायॉन 
शाखाओं के सिद्धांतों से परे तांशिकवाद रो प्रभावित हो गया था | 
माल॑ंदा विद्वविद्यालय १३२ वीं शती के लगमग मुसतमात्र प्राक्तमण- 
कारियों द्वारा नप्ट कर दिया गया व यहाँ वा पुस्तकालय जला दिया 
गय 4 छतो व उनवा आधार लकड़ी का होता था, इस से शघ्राग लगने से 
सब ध्वत हो गया । 

द््द्रा 





>- $ 
3 
नम ह्फ़ व *ल्‍ 4 4 पक थे 





प्राटक मुठ में शकू साधत्र 





बृहत स्नानागार 


5, ॥॥8५ 


सोचस मा टि्रा फबीपए पर रादी फिवि, फॉचय 





५०, 
+ ५७. 


५ 
स। 

४०५ ८००५७.“ 
4५ ६. ६ 50 ८ 


तक [] 
छा ध् 





चाजर ग्राहिएी, परसीषुण 





जेतवन दान, भरहृत 


२०१ 


ते नस + १. मची, का, 
जल ' क्र 
गा बदल + श्प “क्त्ड 
१ +०७७३-क कान) की, 
रह १ है: कक टॉी दियुत 
7508 7 न 
] ४ 
हु की, 


त /# ,2 2७५, ५ ०2 
ई. २, 2 





शाल भंजिवा, भरहत 


३०१३ 


जे 


३०५७ ४89४ ॥0|.#९,६ 


< कल ड़ जाओ थे ७ अ, ० 5० 
5 अर: 4 «6 अल, अीनीलिकीकी का कं ह 

आर 22: ४ 
3; अर, ता [१ « 

२९ कु ५4 « 

>*्य. -3॥ ७७२०-०० य -० ग्थ् 


श्य फिट लि 







आना 
छा पु 





कं के हु 


हु 
त 
२ ल्‍ब+ »%. |+ 


&. 8... ०० ० ७ / 





श्र 


न मत. पमाबरी + कमान अकपशक जीभ... ही ओ। न मी यान हैकी पकाउाफ न २ 2आ 4 आम कमान का पक बाइक । 
आय ऊ ड पा 


का “शा 
है. 2०८५ 


ध५ 


>> ना न 4० 
५ छू आम लर 50७४५ 3४००४ पद 


० 
"202४४ 20००-०० 








थ फेर पे जज ०५क 
दा के ८ ६५, 
8 ँ "७ 


५०३ कक... 


बढ़े स्तूप का पूर्वी तोरग्य, साची 






२०५ 





00.30 ६:70: इ५८ 7२०० 7 के 7 72 पाता) 


क-निनकोर ई तक. भू आन + # कर जे] घह३०६५- १3-७7. रूट 
पट २४५८३ ७४: २४ २८४ 
* 222:% ००४ २३५, /+ रू / %भदिद 
“आ 22.0७९.-.... ७८०० है कक: हि + ५ की हक 


तपम्वी बुद्ध, सक्षिला 





सिंह, सारनाथ 


चोपुसे 


ज्् “मय 


5५ 5+ #० चीफ स्टशआ: जा 





(बुद्ध धर्म चक्त प्रवर्तन), साग्नाय 


२०७ 








का 
2 8240 / / 
हा 


४ ग 2 अफकाण चर के 
वक-कर १4 हि 
प ड 
+ 4 ह ये दि 
बन हे हि 
ढ़ हर 
ड़ अर ०+ा- 
सच के ऊ 


# --७ऋ बा 






है 

कफ एई हर] हि 

# 2 5077७ # 7 ४६ 
महक । 





घमेक स्तूप, सारनाथ 


६४॥ ४ कर 


& (५४ 


३५४ 78 


५०-०० आल: 


कक-+ ० लिलि+- 





बेदिकाएं, सारनाथ 





(४ ६३६ 89 ८५ ) 
#42240 '%४|५ 4६30:४6: 


(५ 2००४३ (8: 
' +४६ । घ२श एन न उ्जु है| ग्ध्व हक १७४४ 
। : पर £९/<६६ 300 "है 0 
| 2४ पी त हर कक 


9) 


बस 


डरा 


ल्‍च. १० कष्ट 
दा हि कक मे, «हैं रा 
हे जन या 


४, ०2325) ६०४ ५ 
है 3 हे 


आर 4 
५5% ] 


ही 
हक 


हहं है 3 


8 
गज 


53.5 # 


६ ४८५ 


४ 


हम 





गुमफालीन बुद्ध शुतति, मशुग 


| 


कि 


है 





लिजरा लिए हुए परिचारिवा, मयुरा 


व्या्नीी 


कि 


के, 
४ 
ई 

4 


के 


किक 
श्प्ड- ०४:५३ औ725 ३ . .. १०. 
हु ड ४3- ४7० 
0] 
6 पर हक 0 कट ता जे 
हब * भ । हैआ 2 
थे ट़ हर 8 + न्क कि 





मदमत्त युवती, मधुरा 


श्श्ड 








48800 %#5 ७४७७४ च्ग्ल्त 
7 260. व हक धर 
३ 
क्र 
४ 
हि 
। 
हि |] 
] 4 
7 
४ 
! 
के 
। 
हू 
१ 
| 
कक 
! 
[ आ 3 
॥। *+ 
औई 
- जे + 
घ३ 

मम है १ 
|| 
रे 
4 
का ४2- के 
शदददी मर. ् 

दृ 

0. ० 
» 6४३ | 

है| 


बतित्त वी मृलि खथुरा 


परखम-सक्ष थ, सशुरा 





«२७४ *! #, | । जी कर है नीम कलिक | “| 
५३ *- 22 है ४३७ ै४७११८. - 
हि. / 3७७. | 37, ५५ ४९०८ “आकर 27 साल 
2 (44 (६८ नी हु िज 4४ हैः 
52 सना बेबाक कर ट् 
#ै बस ; / 


के 3 अाकुत+ कक 20+-3:++क जन, (आता जा" 


॥ हे 


7 मम # 02२ ०००० 3035. क28--- 


२१६ 





न्ता 


कितेश्वर, अज 


तः 


ग्रवला 


२१७ 


> जज >म्रानकणोक तर + ५... के ह४००-- अपन हज 





शुफा सं० १ का दालान, अजन्‍्ता 


। 


जी 





आवकादशानारी एहन्धव ये श्प्मताय पभ्रजत्ला 


96. के हु पर 
न कम 260 शो 
है # ९ 2" 


3+4, ,४' कर कर, २७०० 
६. ४ शी फकि>+००००८ ३ र- के खफा १...७००९: 


205. 


बम 


न्त्ता 


तर 


ब्क है का जानी जगत 


>>, ५ 


8.५; 
औ 355 20६: 4५ 2१६४५ 


स्कत 


पा 


पा 


। १5०६ ६० ३०७३० 


ग्रश्ण्श्टातट 5 
3] 


४249 

] 

५४४ 
[/॥ 


ी 


| 





शद्वार, भ्रज 


६०% 
७॥ 


प्रवे 


श््काप्र 


ग्रप स० 





भर [९] पु | 7१ 6 4 श्र ्ृ है 
हज 4 | 









ः या ५ 
जाए इयर स्उम्कानपणु धर नक्सल स्का 
जँ ॒ कि ३ | हक हो २०००. धन शि४ 2 दब ४०७०७ जल हो. कै द 


बम पे 
७ पू की 
श्ड़्ड़ 
3)  $ ् 
« 
४ 


पी # ट 







५ >शकममम 4 ६ जाप का ० का महक कु 
7722 
>प्ल्आ5प०५ पा ४५ 
लि] 
। 


# दर है ले 


+ ४ 

है दम $ कम “१२४४ ४ 
५ पा मद 
८ पे ४ए ४, >+_-ब्स् 






कलाशथघारी तपस्वो रावग्ग, एलोरा 


२२१ 


श्रर 


ज् त्ट 


22. |; 
७४ ०४७०६-. 7५ 
ब॑ ७६ >हैं छा... २ 


स्व्प्श्टर 
न + हक; ०० 
ह ५४7 -५ा स्गूट- पे 





हु >ज्क भू 
न 
पर ५ ०. बे. 


है हज 


पुपा सा २१, एलार। 


श्प्रे 


च्स्च्कः 
+ 


७००पत॒ कण 5 तप ० कु सा. अप पंइराकाफ पा 3० +॥७०- मकर -र्भू अप्कारा जे आााााााइुकमपपा० हुक १७००० हक ए्रकी ५७०० ध्वज हा पक 
5 न रे 


- अध्राकणट गा ह् /«ग एस शक ८ ५ 
शा हक है..+. 
न १ के ५. है 
च्क श 3 5 थ 
के के कर है 
हर ; 





न्ध 


| ॒ 8, 
ई 





* न 
:.. पक ै / 0 
६5. ; हू 


न> गम रे 5 


कि ० कु १] 4 
75 08 | 
889-/::// 


महाबोधि, वद्धनया 


र्र्४ड 





हे 


